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ಅದು ಆರ್‌.ವಿ. ಭಂಡಾರಿಯವರ ಎಂಟನೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಾ ಕೃತಿಯಾದರೂ 
ಅವರು ತಮ್ಮನ್ನು ಒಬ್ಬ ವಿಮರ್ಶಕನೆಂದು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಎ೦ದೂ ಇಷ್ಟಪಡಲಿಲ್ಲ. 
ಬದಲಾಗಿ ಅವರು ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಶಿಕ್ಷಕನಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯಲು ಬಯಸಿದರು. ತಮ್ಮ 
ಮೊದಲನೆಯ ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನಗಳ ಸಂಗ್ರಹ ಸಮಾಜವಾದಿ ವಾಸ್ತವಕ್ಕೆ ಬರೆದ 
ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯಲ್ಲಿಯೇ "ಕಠೋರ ಅಕಾಡಮಿಕ್‌ ಶಿಸ್ತಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ನಾನೇನೂ ಅಂಥ 
ವಿಮರ್ಶಕನಲ್ಲ' ಎ೦ದು ಹೇಳಿ ಅವರು ಅದಕ್ಕೆ ಎರಡು ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದರು. 
ವಿಮರ್ಶೆ ತಮ್ಮ ಆಸಕ್ತಿಯ ವಿಷಯವೇ ಆಗಿಲ್ಲ. ಎ೦ಬುದು ಅವರು ಸೂಚಿಸಿದ ಒಂದು 
ಕಾರಣವಾದರೆ, ಗ್ರಂಥಾಲಯದಂತಹ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಸೌಲಭ್ಯಗಳು ದೊರಕದಿರುವ ಹಳ್ಳಿ 
ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದುದು ಇನ್ನೊಂದು ಕಾರಣ. ಗುತ್ತು ಜಾ ಉತ್ತರಾ ರ್ಧದಲ್ಲಿ 
ವಿವಿಧ ಜ್ಞಾನಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಪರಿಕ ಲ್ದನೆಗಳನ್ನು ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಆಳವೂ ಎಸ್ತ್ಮಾರವೂ 
ಆಗಿ ಬೆಳೆದ ವಿಮರ್ಶಾ ಪ್ರಸ್ಥಾನಗಳ ವೈವಿಧ್ಯದ ಅರಿವಿದ್ದ ಆರ್‌.ವಿ. ಶರೀ ತಮ್ಮ ಹಾಗೂ 
ತಮ್ಮ ಪರಿಸರದ ಮಿತಿಗಳಿಂದ ಅತಂಕಿತರಾಗಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ ಇತ್ತೀಚಿನ ವಿಮರ್ಶಾ ಬಡಹಗಳ 
ಸಂಗಹಕ್ಕೆ (ವರ್ಣದಿಂದ ವರ್ಗದ ಕಡೆಗೆ) ಗ ಪ್ರಸ್ತಾವಿಕ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಆತಂಕ 
ಸಪ್ಟವಾಗಿದೆ. 

“ನಾನು ಇರುವುದೇ ರಾಜಧಾನಿಯಿಂದ ದೂರದ ಅಂಚಿನ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ, 
ಅಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕೋತ್ತರ ಚಿಂತನೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರೆ ಇಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಆಧುನಿಕತೆಯೇ 
ಬಂದು ಮುಟ್ಟಲಿಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿ ಜಾಗತೀಕರಣ, ದೇಶೀಯತೆಯ ಬಗೆಗಿನ ವಾಗ್ದಾದ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರೆ : ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಗತಕಾಲದ ದೇಶೀಯತೆಯ ಜಡತ್ವದಿಂದ ಮೇಲೇಳಲೇ ' 
ಇಲ್ಲ. ಇದು ನನ್ನ ಜನಗಳ ್ಥಿತಿ'. 

ದ್ಯ ಸ್ಥಿತಿ ಡಾ ಬಂಡ ್ಪ, ಆರ್‌.ವಿ. ಯವರು ಕಂಡ ಕನಸು, ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ 
ಸಮುದಾಯ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದಿಡದೆ ತಾನು ಎರಡು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದಿಡಲಾಗದು 
ಎ೦ಬುದು ಅವರ ಆಗ್ರಹ. ಹೀಗಾಗಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನ ಹೊಸ ಸಾ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ 
ಹಾಗೂ ತಮ್ಮಂತೆಯೇ ಹಲವು “ಅಡಚಣೆಗಳ ಮಧ್ಯೆಯೇ' ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಬರಹಗಾರರಿಗೆ ನೆರವು ಒದಗಿಸುವ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು ತಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶಾ ಬರವಣಿಗೆಗಾಗಿ 
ಹಾಕಿಕೊ೦ಡರು. ಅಂದರೆ, ಅವರ ಕತ-ಕಾವ್ಯ, ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮ, ಭಾಷಣ, ಸಂಘಟನೆಯ 
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ಹಿ೦ದಿನ ಗೃಹೀತ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ವಿಸ್ತಾರವೂ ವೈವಿಧ್ಯಷೂರ್ಣವೂ ಆದ 
ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ಗೃಹಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಪರಿಪ್ರೇಕ್ಷವೊ೦ದನ್ನು 
ಹಾಗೂ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸಂದಿಗ್ಬಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿ 

ಆರ್‌.ವಿ. ಯವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ನಿಜ, ಆರ್‌.ವಿ. ಯವರ ನಿಲುವು ಹಾಗೂ ಅವರ ಬಳಸಿದ ಪರಿಕರಗಳನೇೇ ಬಳಸಿ 
ಈಗಾಗಲೇ ದಲಿತ-ಬಂಡಾಯ ಚಿಂತಕರು ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ಪತ್ಯೇಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆರ್‌.ವಿ. ಯವರೇ ಕಾಡಿನ ಕವಿ ಬರೆದಾಗಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ದೃಷ್ಟಿ-ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಹಲವು ಶೇರ್‌ ಹಾಗೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳು ನಮಗೆ ಪರಿಚಿತವಾದದ್ದೇ ಆಗಿದೆ. 
ಆದರೆ. ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ಎಲ್ಲಾ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸಾ ಹಾಗೂ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಎಡಪಂಥೀಯ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿ೦ದ ವಿವೇಚಿಸುವ ಮೊದಲ ಕೃತಿ ದೃಷ್ಟಿ- ಸೃಷ್ಟಿ. ಕುವೆಂಪು ವೈಚಾ ರಿಕತೆ, 
ಅವರು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಹಲವು ವಿಮರ್ಶಾ ಪರಿಕಲನೆ? ಗಳ ಚರ್ಚೆ, ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಜರಾೌತ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅಪ್ಲೇನೂ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲದ ಒ೦ದು ಪ್ರತಿಮೆಯ ಮೂಲಕವೇ ಆ 
ಬೃಹತ್‌ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಪವೇಶಿಸುವ ಹಾಗೂ ತೆಕ್ಕೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಒಳದಾರಿಯೊ೦ದರ 
ಶೋಧ ಮೊದಲಾದ ಸಾರ್ಥಕ ಓದಿನ ಹಲವು ಕ್ಷಣಗಳಿರುವ ದೃಷ್ಟಿ-ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪ್ರೀತಿಯಿ೦ದ 

ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 

ಎಂ.ಜಿ.ಹೆಗಡೆ. ಕುಮಟಾ 
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ಜ್‌ ಹತ್‌6ಿ ಊಟಾ: 








ಲೇಖಕರ ಮಾತು 

ವವು ೂೂೂೂುೂೂವುು ವೂ ೂೊೂೊೂೂೊವೂೊೂೂೂೂ ವೂ ಾಾಾಾವಾವಾವಾಾವಾನಾಾಾಾವಾವಾವಾಾ 
ಗೆಳೆಯರೇ, 

ಕುವೆಂಪು ಕುರಿತು “ಚಿಂತನ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ'ದವರು ಒಂದು ಕಿರು ಪುಸ್ತಕ 
ಬರೆದು ಕೊಡಲು ಕೇಳಿದರು, ಹಾಗಾಗಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಓದಿದೆ; "ಕಾಡಿನ ಕವಿ' ಎನ್ನುವ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಒ೦ದು ಸಮೀಕ್ಷಾ ಬರಹ ಕಿರು ಹೂತ್ತಿಗೆಯಾಗಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. (ಇದು ಈಗಾಗಲೇ 3-4 ಬಾರಿ ಮುದ್ರಣ ಕಂಡಿದೆ) ಈ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು 
ಇಷ್ಟಕ್ಕೇ ನಿಲ್ಲಿಸುವ ಮನಸ್ಸಾಗಲಿಲ್ಲ. ಸ್ವಲ್ಪ ವಿಸ್ತರಿಸುವ ಬಯಕೆಯಿ೦ದಾಗಿ ಅದರ ಸಮಗ, 
ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಕೈಹಚ್ಚಿದೆ. ಅದರ ಫಲವೇ ಈ ಹಿರಿಹೊತ್ತಿಗೆ. 

ಇದನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಮು೦ದಾದವರು ಕಿರಿಯ ಗೆಳೆಯ ನಾರಾಯಣ ಮಾಳ್ಕೋಡು 
ಅವರು. ಅವರು ಈ ನಾಡಿನ ಮಹತ್ವದ ಪ್ರಕಾಶಕರು ಮತ್ತು ಲೇಖಕರು ಕೂಡ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ಪತ್ರಿಕೆಯ (ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ 4 ಪತ್ರಿಕೆ) ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಸಾಹಸಮಯವಾಗಿ ಕಾಲಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಕಟ್ಟಡ 
ಕಟ್ಟುವ ಇ೦ಜಿನಿಯರ್‌ ಆದ ನಾರಾಯಣ ಮಾಳ್ಕೋಡ್‌ ಅವರು ಸುಮುಖ ಪ್ರಕಾಶನದ 
ಮೂಲಕ `ಸ೦ಸ್ಕೃತಿ' ಕಟ್ಟುವ ಕಾಯಕದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ. ನನ್ನ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತಿಯಿ೦ದ, 
ಗೌರವದಿಂದ ಅವರು ಈ ಪುಸ್ತಕ “ಕುವೆಂಪು : ದೃಷ್ಟಿ-ಸೃಷ್ಟಿ' ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಮುಂದಡಿ 
ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಅನಂತ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು. ಹಾಗೆಯೇ ಸುಮುಖ ಪ್ರಕಾಶನದ ಎಲ್ಲ 
ಸಂಗಾತಿಗಳಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು. 


ಈ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾದವರು “ಚಿಂತನ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ'ದ ಗೆಳೆಯರು. 


ಅವರಿಗೂ, ಬರವಣಿಗೆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನನ್ನೊಂದಿಗೆ ಚರ್ಚೆಸಿದ ವಿಮರ್ಶಕ ಡಾ.ಎಂ೦.ಜಿ. 
ಹೆಗಡೆ, ಕುಮಟಾ ಮತ್ತು ಸಂಘಟಕ ಸಿ.ಆರ್‌.ಶಾನಭಾಗ ಅವರಿಗೆ, 


ನನ್ನ ಅನಾರೋಗ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇದರ ಕರಡು ಪ್ರತಿ ತಿದ್ದಿದವರು ಮಗಳು 
ಮಾಧವಿ, ಸೊಸೆ ಜೋ ಮೊಮ್ಮಗಳು ಛಾಯಾ, ಮಗ ಎಠ್ಟಲ ಅವರಿಗೆ, ನನ್ನ ಬಗ್ಗೆ 
ಅಪಾರ ಕಾಳಜಿ ವಹಿಸುವ ಹೆಂಡತಿ ಸುಬ್ಬಿ. ಮಗಳು ಇಂದಿರಾ, ಮೊಮ್ಮಗ ಅನಿಲ, ಆ 
ಕಮಲಾಕರ ಅವರುಗಳನ್ನು ಈ ಸ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 

ಪುಸ್ತಕ ನಿಮ್ಮ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಇದೆ. 

ವಂದನೆಗಳೊಂದಿಗೆ, 


ಮೇ 5.2007 ಇ | 
ತಮ್ಮವನೇ ಆದ 


ಅ 
ಕರಕೋಣ ಆರ್‌.ವಿ. ಭಂಡಾರಿ. ಕೆರೆಕೋಣ 


*. ಈ ಪುಸ್ತಕ ತಂದೆಯವರ ಜೀವಿತಾವಧಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಬರಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಅವರ 
ಅನಾರೋಗ್ಯದ ಕಾರಣದಿ೦ದ ತಡವಾಯಿತು. ಈಗ ಅವರಿಲ್ಲ; ಹಾಗಾಗಿ ಗ್ರಂಥ 
ಯಣ ವಿಭಾಗ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಂದಿಲ್ಲ ; ಅಂತಿಮ ಹಂತದ ಕೆಲವು 
ತಿದ್ದುಪಡಿಯನ್ನು ಅವರಿಗೆ ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ ಭಾಗವನ್ನೂ 
ಸಮಾರೋಪ ಭಾಗವನ್ನೂ ಇದಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. 

*. ಈ ಪುಸ್ತಕಕ್ಕೆ ಪ್ರೀತಿಯಿ೦ದ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆದುಕೊಟ್ಟ ಡಾ.ಎಂ.ಜಿ. ಹೆಗಡೆಯವರಿಗೆ, 
ಕರಡು ತಿದ್ದುವಲ್ಲಿ ಸಹಕರಿಸಿದ ರತ್ನಾಕರ ನಾಯ್ಕ ಅವರಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು. 

- ವಿಠ್ಠಲ ಭಂಡಾರಿ. ಕೆರೆಕೋಣ 





ಕುವೆಂಪು 


ಕಹುಪೆಂಷು 


ಲೇಖಕರ ಮಾತು 
ಮುನ್ನುಡಿ 


ಅಧ್ಯಾಯ-೧ ಕುವೆಂಪು: ನಾಟಕಗಳು 


1... ಭಾವಪ್ರಧಾನ ನಾಟಕಗಳು 
ಯಮನ ಸೋಲು 
ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಭಾಗ್ಯ 
ಮಹಾರಾತ್ರಿ 
ಚ೦ದ್ರಹಾಸ 
ಕಾನೀನ 
ಶೂದ್ರ "ತಪ್ಪಿ 
ಬೆರಳ್‌ಗೆ ಕೊರಳ್‌ 
ಇ. ಜಲಗಾರ 
ಯುಗದೃಷ್ಟಿ ನಾಟಕಗಳು 
ಅ. ಸ್ಮಶಾನ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ 
ಆ. ಬವಬಿದಾನ 
ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕಗಳು 
ಜು ನಾಟಕ 


ಜೈನ ಬತ್ತ್‌. 


ಆ 


11-52 


೦ಘರ್ಷಾತ್ಮಕ ನಾಟಕಗಳು 


ಇ. ಕವಿತೆಗಳು 

ಈ. ನವೋದಯ ದ್ವಂದ್ವ ದರ್ಶನ “ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ' 
ಅಧ್ಯಾಯ-೩ ಕುವೆಂಪು: ಕತೆ-ಕಾದ೦ಂಬರಿಗಳು 113-158 

ಅ. ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳು 

ಆ. ಮಲೆನಾಡ ಕೊಂಪೆಯಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗದ ಸುಳಿ: “ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು' 

ಇ. ನೋವಿನ ಒಡಲಿನ ನವೋದಯ: “ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡತಿ' 


ಅಧ್ಯಾಯ-೪ ಕುವೆಂಪು ಮಕ್ಕಳ ಸಾಹಿತ್ಯ 159-166 


ಅಧ್ಯಾಯ-೫ ಕುವೆಂಪು: ಇತರೆ ಗದಗಳು. 167-184 
ಅ. ಮಲೆನಾಡಿನ ಚಿತ್ರಗಳು 


ಆ. ಆತ್ಮಕತೆ 

ಇ. ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ 
ಅಧ್ಯಾಯ-೬ ಕುವೆಂಪು ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಸ್ವರೂಪ 185-204 
ಅಧ್ಯಾಯ-೭ ಕುವೆಂಪು ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ. 205-222 
ಗ್ರಂಥ ಯಣ 223-224 


ಅನುಬಂಧ 225-227 


ಅಧ್ಯಾಯ ಕು 


ಕುವೆ೦ಪು ನಾಟಕಗಳು 
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ಕುವಂಪು ಅವರು ಒಟ್ಟು ಹದಿನಾಲ್ಕು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅವೆಲ್ಲ ಒಂದೇ 
ಗಾತ್ರವಲ್ಲವಾದರೂ ಘನತೆಯಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆಯವುಗಳೇನಲ್ಲ. ಆದರೂ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನದಲ್ಲಿ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಭಿನ್ನತೆ ಅಸಾಧ್ಯವೇನಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ಅವುಗಳನ್ನು ಒಂದೆಡೆ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ 
ಒಳಪಡಿಸಬೇಕಾದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯುಂಟು. ಅಂಥ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿಯದಾಗಿದೆ. 

ಹದಿನಾಲ್ಕು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನಾನು ಅಭ್ಯಾಸದ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ಭಾವಪಧಾನ, 
ಸಂಘರ್ಷಾತ್ಮಕ, ಯುಗದೃಷ್ಟಿ ಆಧಾರಿತ ಮತ್ತು ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ ಎಂದು ಐದು ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಹಂಚಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಈ ವಿಭಾಗ ಅವುಗಳ ರಚನಾ ಕಾಲವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ 
ಸ್ಥೂಲವಾಗಿಯಾದರೂ ಒಂದು ಭಾವಕ್ಕೆ, ವೈಚಾರಿಕತೆಗೆ ಸ ಸೇರಿದವುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದೇನೆ. 

ಆ ಪ್ರಕಾರ “ಭಾವಪಧಾನ”ದ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಯಮನ ಸೋಲು, ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಭಾಗ್ಯ, 
` ಮಹಾರಾತ್ರಿ, ಚಂದ್ರಹಾಸ ಮತ್ತು ಕಾನೀನ ಸೇರಿವೆ. 


1. ಭಾವಪ್ರಧಾನ ನಾಟಕ 
(ಅ) ಯಮನ ಸೋಲು 
“ಯಮನ ಸೋಲು' ಹತ್ತು ದೃಶ್ಯಗಲಲ್ಲಿ ಮೂವತ್ತೆಂಟು ಪುಟಗಳಷ್ಟು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿದೆ. 
ಕೃತಿ ಚಿಕ್ಕದೆಂದು ತೋರಿದರೂ ಅಕ್ರ ಶತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದು ಮಹ ತ್ವದ್ಹಾಗಿದೆ. ದೃಶ್ಯ 
ನೋಡ » ಸ೦ಭಾಷ ಣೆಯಲ್ಲಿಯ ಭಾವನಿರ್ಭರತೆ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಅತ್ತುನತಿಗೆ 
ದ. ಇದು ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನದ ನಾಟ ಬಿಕವಾಗಿದ್ದು, ಪ್ರತಿಮೆ ಎಂತಹ ಅಚುಕಟಾದ 
ಇನಿತು ಅನವಶ್ಯಕ ಉಬ್ಬುತಸಗ್ಗುಗಳಿಲ್ಲದ ಏಗಹವಾಗಿದೆ. 


೧೨ 


ಗೆ 
೫೭೬ 


ಬಿ 
ಪೀಠಿಕಾ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಂಬರದಲ್ಲಿ ಯಕ ಮತ್ತು ಯಮದೂತ ಭೇಟಿಯಾ 


'ಬಿಲ್ಲ ಕ್ರ ಗುತಾರೆ 
ಯಮದೂತ ವೇಗವಾಗಿ ಹೋಗುವುದನ್ನು ನೋಡಿ ಯಕ *ಗಾಳಿವಟೆಯೊಳಿಂತ 


ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಮುಚ್ಚಿಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಸತ್ಯವಾನ್‌ಗೆ ತಿಳಿಯದು. ಇಂಥ ಸಂಭಾಷಣೆಯ 
ಒಂದು ಕಡೆ 
“ನೋಡಲ್ಲಿ | 
ಗಿಳಿವಿಂಡುಗಳು ಶಾಲಿತೆನೆಗಳನು ಚ೦ಚುವಿನೊ 
೪ಿಟ್ಟು ಜವದಿ೦ಂದ ಹಾರುವುದು ಕಡುರಯ್ಯ- 
ಮಾಗಿಹುದು. ಆಶ್ರಮದೊಳೀತೆರದ ನೋಟಗಳ 
ನೋಡಿದ್ದೆಯೇನು? ನೋಡಲ್ಲಿ | ನೋಡಲ್ಲಿ!” 
ಎ೦ಬ ಮಾತು ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯ ವಾದ ಸಹಯೋಗದಿಂದ ಪ್ರತೀತವಾಗುವ 
ಅರ್ಥ ವೈವಿಧ್ಯ ಮನೋಜ್ಞವಾಗಿದೆ. `ಗಿಳಿವಿಂಡು' 'ಶಾಲಿತೆನೆ' ಹಿಡಿದು ಹಾರುತ್ತಿದೆ. ಕವಿ 
ಡು ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸ ತ್ಯವಾನ್‌ ಮತ್ತು ಸಾವಿತ್ರಿ ಇಬ್ಬರೂ `ಶುಚಿಶೀಲರು' ಎಂದಿದ್ದಾನೆ. 
ಈ ಶುಚಿಶೀಲರಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಸ ಬ ಸ 'ಶಾಲಿತೆನೆ' ಯಾಗಿ,ಆ ಶಾಲಿತೆನೆಯನ್ನು 
ಕಚ್ಚಿಹಾರುವ ಗಿಳಿ ಜವವೇಗದಿಂದ ಹಾರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಜವಕ್ಕೆ ವೇಗ ಎಂಬರ್ಥವಿದ್ದಂತೆ 
ಯಮ ಎಂಬರ್ಥವೂ ಇದ್ದು, ಇದೇ ಮಾತಿನ ಮುಂದೆ “ನೋಡಲ್ಲಿ ನೋಡಲ್ಲಿ' ಎಂದಾಗ 
ಸಾವಿತ್ರಿ ಬೆಚ್ಚುತ್ತಾಳೆ. ಸತ್ಯವಾನ್‌ “ಬೆಚ್ಚುತಿಹೆ ಏಕಿ೦ತು? ಅರಸ೦ಚೆಯಾವಳಿಯ ತೋರಿದನಷ್ಟ” 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಅರಸ೦ಚೆಯನ್ನು ನೋಡಿದ ಸಾವಿತ್ರಿ ಬೆಚ್ಚುವುದು ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾಗಿದೆ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಹಂಸ ಸಂದೇಶ ವಾಹಕವೂ ಹೌದಾಗಿ ಅದು ಯಮ ಕಳಿಸಿದ ಸಂದೇಶವಾದರೆ! 
(ನಿಜವಾಗಿ ಹಾಗೆ ಅಲ್ಲವೇ?) 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಸತ್ಯವಾನ್‌ 
“ಪ್ರಿಯತಮೆ, ಸಂಜೆ ಸನ್ನಿ ಹಿತವಾಗುತಿದೆ. 
ನೋಡಲ್ಲಿ, ಭಾಸ್ಕರನು ತಸ [ರನ ತೆರದಿಂದ 
ಅಸ್ತಾಚಲದ ಶಿಖರದಲ್ಲಿಳಿದಿಳಿದು ಹೋಗುತಿಹನು” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಿ 
ಸತ್ಯವಾನನಿಗೆ ಸಂಜೆ ಬಂದಿದೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ದ್ವನಿ `ಭಾಸ್ಕರನು ತಸ್ಕರನ ತೆರದಿಂದ' 
ಹೋಗುವುದರಲ್ಲಿದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಸಾವಿತ್ರಿ ಸೂರ್ಯನನ್ನು ಮೂಡಬೇಡ, ನೀನು 
ಮೂಡುವುದರಿಂದ ತನ್ನ ಪತಿಯ ಸಾವು ಸಂಭವಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾಳೆ. 
ಆದರೆ ಸೂರ್ಯನಿಗೆ ಅವಳ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯನ್ನು ಮೀರುವುದು ನಿಯತಿಯಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ 
ತನ್ನ ಕಳ್ಳತನದಿ೦ದಾಗಿ ಸಾವಿತ್ರಿಯ ದುಃಖವು ಕ್ಷಣವಾದರೂ ಕಡಿಮೆಯಾಗುವಂತಾ ಔೌಚೇಬ 
ಔತ ಸಾವಿತ್ರಿಯ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಗೆ ಮುಂದೆ ಸೋಲಲಿರುವ ಯಮಧರ್ಮ ಸೂಚನೆಯೂ 
ಅಡಗಿದಂತಿದೆ. ಇಂಥ ಧ್ವನಿಮೂರ್ಣ ಭಾಷಾ ರಚನೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕಡೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ದೃಶ್ಯ ಐದರಲ್ಲಿ ಶಾಖ ಸ್ವತಃ ಸ ಸಾವಿತ್ರಿಯ ಮುಂದೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಅವನೊಡನೆ ಸಾವಿತ್ರಿ ಪತಿಭಿಕ್ಷೆಯನ್ನು ಬೇಡುತ್ತಾಳೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪದ ಯಮ 
“ಇಲ್ಲ ದೇವಿಯೇ, ಇಲ್ಲ. ಸರ್ವವೂ ವಿಶ್ವ 
ಧರ್ಮದ, ಖುತದ ಅಂಗಾಂಗಗಳು, ತಾಯೆ. ಧರ್ಮ- 
ಅ ಾ ಸಾ ರಾಜಾ ರಾ ಹಸ ನ್‌ 
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ಬದ್ಧವಾಗಿಹುಡೀ ಮಹಾವಿಶ್ವ ಧರ್ಮಾಧಿ 
ಕಾರಿಯಾದೀ ನಾನು ಕೂಡ ತರಗೆಲೆಯೆ 
ಖತನಿಯಮದೆದುರು!' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಮುಂದೆ ಸಾವಿತ್ರಿಯ ಮಾತೊಂದು ಇದು: 
ಹೇ ಧರ್ಮ, ನಿನ್ನ ತರ್ಕಕೆ ಸೋತೆ. ಆದರೂ, 
ಯಮದೇವ, ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡವೆಲ್ಲವೂ ತರ್ಕಾತ್ಮ- 
ವಾದುದೇ? ಚೈತನ್ಯಮಯನಾದ ಪರಮೇಶ- 
ನೀ ಬರಿಯ ಯಂತ್ರಲೋಕವ ಸೃಜಿಸಿ ಸಂತೃಪ್ತಿ 
ಹೊಂದುವನೆ9 ನಿನ್ನ ಬುದ್ದಿಗೆ ಮೀರಿ, ನನಗೆ 
ತೋರದಿಹ ತರ್ಕವಾದವಿವಾದಗಳಿಗೆಲ್ಲ 
ಮೀರಿರುವ ಧರ್ಮವೊಂದಿರಬೇಕು. ಯಮರಾಯ., 
ನಿಯಮವೊಂದಿರಬೇಕು! 
ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ ಈ ನಾಟಕದ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಮನುಷ್ಯನ (ಪ್ರಾಣಿಗಳ) ಹುಟ್ಟು ಒಂದು ಕುತೂಹಲದ ಸ೦ಗತಿಯಾದರೆ. ಸಾವು 
ಭಯದ ಸಂಗತಿ. ಹಾಗೆಯೇ ಅದು ಮೃತ್ಯುವನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆಗ ಅದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಸಪತ ಈಗ ಅದು "ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ 
ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಆದರ ಸಾವು ಮಾತ್ರ ಅಜೇಯವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಸರಿ 
ಆಗಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ "ಸಾವಿತ್ರಿ'ಯ ಕತೆ ನಡೆದದ್ದು ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದ್ದಾದರೂ "ಯಮನ 
ಸೋಲು' ನಿರ್ಮಾಣವಾದುದು ಆಧುನಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ. ಈಗ ಹೃದಯಾಘಾತ 
(ಯಮಪಾಶ)ವಾದವರನ್ನು ಶಸ್ತ್ರಚಿಕಿತ್ಸೆಯಿಂದ ಕೆಲಕಾಲ ಬದುಕಿಸಬಹುದು. ಕ್ಯಾನ್ಸರ್‌ ಆದವರ 
ಸಾವನ್ನು ಕೆಲಕಾಲ ಮುಂದೂಡಬಹುದು. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ತರ್ಕ 
ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಏಶ್ವಧರ್ಮಕ್ಕೂ `ಚಯತು' ವಿಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿಲ್ಲ. ವಿಶ್ವಧರ್ಮವು ಯತದ 
ಅಂಗಾಂಗಗಳು. ಸಾವು, ಹುಟ್ಟು ಇತ್ಯಾದಿ ಯತುಮಾನಗಳು; ತಾರಾಗಹಗಳ ಚಲನೆ ಇವೆಲ್ಲ 
ವಿಶ್ವಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವು. ಈ ಧರ್ಮದ ತಿರುಳೇ ಯತು ಇದಕ್ಕೆ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ಗುಣ ಎಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಅದು ನಿತ್ಕನಿಯಮವಾದಾಗ ವಿಶ್ವಧರ್ಮವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಯಮ (ಮೃತ್ಯು) 
ಕೂಡ ಅದರ ಒಂದು ಅಂಗ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸತ್ಯವಾನ್‌ ಸಾಯುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. 


ಸಾವಿತ್ರಿ ಸಾ ಜಿಜ್ಞಾಸು. ಅವಳು ಶ್ರೋ ಭಜ ಅಲ್ಲದೆ "ಶುಚಿಶೀಲೆ'. ಅವಳ 
ದೆಗೆ ವಿಶ್ವಾಸವಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಅವಳಿಗೆ ತನ್ನ 
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ಪತಿಯನ್ನಾಗಿ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾಳೆ. ಆ ಹೊತ್ತಿಗೆ ನಾರದ ಬ೦ದು 
" ಅಲಾಯುಷಿ ಎ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇದನ್ನು ಕೇಳಿ ಅವಳ ತಂದೆಗೆ ಆಘಾತವಾಗುತ್ತದೆ. 

. ಅಂಥ ದುರ್ಬರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾವಿತ್ರಿಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಹೀಗಿದೆ. 
ತಿಯನು ಕೇಳಿ ಆಕೆಯೊಲುಮೆಯು ಚೈತ್ರಮಾಸದೊಳು ತಳಿತೆಸೆವ ವನದಂತೆ 
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ಗ೦ಡನಿಗೆ ಸಾವು ಸಮೀಪದಲ್ಲಿದೆಯೆ೦ದು ತಿಳಿದು ದುಃಖಿತೆಯಾಗುವ ಬದಲು ಅವಳು 
ಚೈತ್ರಮಾಸದೊಳು ತಳಿತೆಸೆವ ವನದಂತೆ ಹಿಗ್ಗಿದಳು ಎನ್ನುವುದು ಅಸಹಜವೂ ವಿಚಿತ್ರವೂ 
ಚ್‌ ಆದರೆ ಅ೦ಥ ಅಸಹಜತೆಗೆ ಸಾವಿತ್ರಿಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಂದ 
ಮೇಲೆ ಸಾವಿತ್ರಿಗೆ 'ಮೃತ್ಯು' ವಿಮೋಚನೆಯ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೆ ಇದೊ೦ದು ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ 
ಸಂದರ್ಭವಾಗಿದೆ. ಜಾ 2! ಗಾಢವಾಗಿ ಮೃತ್ಯುವಿನ. ಕುರಿತಾದ ಅವಳ ಕುತೂಹಲ, 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೆ ಕಾಲ ಕೂಡಿಬ೦ಂದಿರುವುದೇ ಅವಳ ಸಂತೋಷಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 'ವಿಶ್ವನಿಯಮ' 
"'ಮತು' ಗಳ ಕುರಿತಾದ ಜಿಜ್ಞಾಸುವಿಗೆ ಮೃತ್ಯು ದೇವತೆಯೇ ಎದುರಾಗುವ ಸಂದರ್ಭ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾದುದೇನಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವಳು ವಸಂತದ ತಳಿರಂತೆ ತಳಿತೆಸೆವಳು. ಅವಳ 
ಗಂಭೀರವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆ 'ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡವೆಲ್ಲವೂ ತರ್ಕಾತ್ಮವಾದುದೇ?' ಇದು ಇಂದಿನ ವಿಜ್ಞಾನಿಗೆ 
ಬರುವ ಕುತೂಹಲ ಯಾನ ಹೌದು. ಆದರೂ ಜರಮಪೊಂದಿಸದಿ ಗು! ಅದು ತರ್ಕಾತ್ಮವನ್ನು 
ಮೀರುವ ಸ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನೊದಗಿಸುವ ನಿಯಮವೂ ಇರಬೇಕು. 'ನಿಯತಿಕೃತ ನಿಯಮರಾಹಿತ್ತ' 
ಎಂಬುದು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ತತ್ತ್ವವೂ ಹಾದು. 
ಹಾಗಾದರೆ ಅಂಥ ಒಂದು ನಿಯಮದ ನಿಯಮ ಯಾವುದು? ಇದು “ಯಮನ 
ಸೋಲು' ವಿನ ತಾತ್ವಿಕ ತಿರುಳು ಅಥವಾ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಹರಳು. 
ಎದೆಯೊಲವು ಹಖುತನಿಯಮ 
ಕತೀತವೆಂಬುದನು ತೋರಿಸುವೆ; ಸಾಧಿಸುವೆ!”” 
ಇಲ್ಲಿ ಎದೆಯೊಲವು ಖತುವಿಗೂ ಮೀರಿದ್ದು ಎಂದು “ತೋರಿಸುವೆ' ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. 
ಆದರೆ ಅದನ್ನು ತೋರಿಸುವೆ ಎನ್ನಬೇಕಾದರೆ ಅದು ಇದೆ ಮತ್ತು ಅದೇ ಸತ್ಯ ಎಂಬ ದೃಢ 
ನಿಶ್ಚಯ ಇರಬೇಕು. ಹಾಗೆ ಇದ್ದುದರಿಂದಲೇ ಸಾವಿತ್ರಿ “ಸಾಧಿಸುವೆ” ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಅದು 
ಸಾಧಿತವಾದುದು ತಪಶೃಕ್ತಿಯು ಏನನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಬಹುದೆಂಬುದು ನಂಬಿಕೆ. ಆಧುನಿಕ 
ಜ್ಞಾನ ಸಾಧನೆ ಕೂಡ ತಪಸ್ಸಿನಾ (ಗಾಢ ಚಿ೦ತನೆಯ) ಫಲವೇ ಅಲ್ಲವೆ? ಮನುಷ್ಯ 
ಧೃತೆಯ ರುಲ್ಲಿರುವ ಕುವೆಂಪು ನಂಬಿಕೆ ಕೂಡ ಇದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ. 
_ತ೦ತ್ರ್ಯಾಂದೋಲನ., ರಾಷ್ಟ್ರಪ್ರೇಮದ ಒಂದ೦ಶ ಕೂಡ ಇದಾಗಿರಬಹುದು. 
ಭು ಸಾವಿತ್ರಿ ಯಮನಲ್ಲಿ ಈ ವರವನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ: 
`ಮೆಚ್ಚಿ ವರವೀಯುವೊಡೆ. ಹೇ ಧರ್ಮದೇವ, 
ನನ್ನ ಮಾವನ ವಂಶ ಹಾ 
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ಎಂದು ಬೇಡುವೆನು; ನೀಡೆನಗೆ ವರವ! 

ಇಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವಾನನ ಸುತರಿಗೆ ನೆಲ ಕೈಸೇರಬೇಕೆಂದರೆ ಸತ್ಯವಾನ ಬದುಕಬೇಕು. ಹೀಗೆ 
ಬದುಕುವುದು ಕೂಡ ಖುತುರಾಹಿತ್ಯವಲ್ಲ. ಇದು ಸಾವಿತ್ರಿಗೆ ನಿಶ್ಚಯವಾದದ್ದರಿ೦ದಲೇ ಅವಳು 
'ಧರ್ಮದೇವ' ಎಂದು ಯಮನನ್ನು ಸ೦ಬೋಧಿಸಿದ್ದಾಳ. 

“ಎದೆಯೊಲವು ಬತನಿಯಮಕತೀತ ಎಂಬುದನು ತೋರುವೆ'; ಈ ಖತು ನಿಯಮ 
ಕೂಡ "ನಿಯತಕೃತ ನಿಯಮರಾಹಿತ್ಯ'ವಾದುದು. ಈ `ಯಖತು'ವು ಫಲಿತವಾಗುವುದು ಸಂತಾನದ 
ಮುಖಾಂತರವೇ. “ಖುತು' ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ `'ಬೆದೆಯ ಕಾಲ' ಎ೦ಬರ್ಥವೂ ರೂಡಿಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಪ್ರೀತಿಯ ತೀವ್ರತೆ (ಯಾವುದೇ ಗುರಿಯ ಕುರಿತಾದ ಚಿಂತನೆ) ಸಾಮಾನ್ಯ 
ನಿಯಮವನ್ನು ಮೀರುವ ನಿಯಮವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಆನಂದದ ನಿಯಮವೂ ಆಗಿರಬಹುದು. 

“ಆನ೦ದದಿ೦ದಲೇ ಪ್ರಾಣಿಗಳು ಹುಟ್ಟುತ್ತವೆ. ಹುಟ್ಟಿದವುಗಳು ಆನ೦ದದಿ೦ದಲೇ 
ಜೀವಿಸುತ್ತವೆ. ಆನಂದಾಭಿಮುಖವಾಗಿಯೇ ನಡೆದು ಆನಂದದಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗುತ್ತವೆ” ಎಂದು 
ತೈತ್ತಿರೀಯೋಪನಿಷತ್‌ ಹೇಳುತ್ತದೆ . (ಉದ್ದರಣೆ ಕುವೆ೦ಪು; ಕುವೆ೦ಪು ಸಮಗ್ರಗದ್ಯ ಸಂ.೧; 
೨೦೦೩, ಪು. ೫೬೩) ಹೀಗೆ ಖತು ನಿಯಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಯಮವಾಗು ತ್ತದೆ. ಸೃಷ್ಟಿಯು 
ಆನ೦ದದಿ೦ದಲೇ ಹುಟ್ಟಿ ಆನಂದದಿಂದಲೇ ಚೀವಬಾಗುದೂಂಡ ಮೃತ್ಯು ಸುಳ್ಳಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಾವಿತ್ರಿಗೆ ಯಮ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 

“ಮಿರ್ತುವನು ಎದೆಯೊಲವು ಗೆದ್ದಿತೆಲೆ ತಾಯೆ। 

ಇದು 'ಯಮನ ಸೋಲು' ನಾಟಕದ ಸಿದ್ದಿ.” 


(ಆ) ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಭಾಗ್ಯ 
ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಭಾಗ್ಯದ ಕತೆ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿಯ ಸೀತಾಪ 
ತ್ಯಾಗದಲ್ಲಿಯದು. ರಸ ್ರವಲ್ಲೆ ಈ ಸಂದರ್ಭ ಪರಿಚಿತವಾದುದೇ ಆಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇ 
ತೆಯ ಪರಿತ್ಯಾಗಕ್ಕೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಅರ್ಥಬರುವಂತೆ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
ದೃಶ್ಯ ಹಗ ಕಳ್‌ ಗಂಗಾನದಿ ತೀರದ ಅರಣ್ಯದಲ್ಲಿ ರಾಮನ ಆಜ್ಞೆಯ ಪ್ರಕಾರ 
ಸೀತೆಯನ್ನು ಅರಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟುಬರಲು ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಸರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಇದರ 
ಅರಿವಿಲ್ಲದ, ಸೀತೆ ಲಕ್ಷ (೫ನಿಗಿಂತ ಸಟ ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದ ನಡೆಯುತ್ತಾಳೆ. 
ಆಹ। ಮುಂಗಾಲ್ಗಳಂ ನೆಲದೊಳೂರಿ ಪಿಂಗಾಲ 2೪೦ ನಿಂತು 
ಮೋರೆಯಂ ನೀರಿಗಿಟ್ಟು ನೀರ್‌ಕುಡಿವ 


ಆ ಹರಿಣಿಯೇಂಚೆ ಲ೦ ಮರೆದಪುದು! 
ಎಂದು ಸಂತೆ 


ಕ್‌ 


ತ 


ೋಷಪಡುತ್ತಾಳೆ. ಹಿ೦ದೊಮೆ ಹರಿಣಿಯ ಮೋಹದಿಂದ 
ಅನುಭೋಗಿಸಿದ ನೆನಪು ಇರದೆ. ಇರದು. ವನದ ಕ್ರ 
ಕಾರಣವಾಗುವುದೋ ಏ 


ಅಯ್ಯೋ ರಾಘವೇಶ್ವರಂ ಕೋಮಲೆಯ ಕೊಲೆಗೆಲಸಕೆ 
ಎಂತೆನ್ನಂ ಬೆಸಸಿದನೋ?....... 
ನಿರಪರಾಧಿನಿಯಂ ಬಲಿಕೊಡುವರೇ? 
ಗೂಬೆ ನಿಂದಿಸಿತೆ೦ದು ಬೆಳ್ಚಿ೦ಂಗಳ೦ ಪಳಿವರೇ? 
ಎ೦ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ತಾನೇ "'ಬಟ್ಟೆದಪ್ಪಿದೆನೊ ಏನೊ ಎಂದು ಕಳವಳ೦'' 
ಎ೦ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಹಿ೦ದಿರುಗಿ ಅಯೋಧ್ಯೆಗೆ ಹೋಗೋಣ ಎಂದು ಅವಳು ಹೇಳಿದಾಗ 
ಲಕ್ಷ್ಮಣ ನಿನ್ನೊಂದಿಗೆ ತಾನು ಹಿ೦ದಿರುಗಲಾರೆ ಎ೦ದು ಮರು ಮಾತಾಡಿದಾಗ, `ಎನ್ನನಿಲ್ಲಿಯೆ 
ಬಿಟ್ಟು ನೀನೊರ್ವನೆ ಪೋಗು' ಎಂದೊಡನೆ "ಹಾ ತಾಯೆ ಶ್ರೀರಾಮನಂತಾಡದಿರಿ' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಶ್ರೀರಾಮ ಹೇಳಿದ್ದಾದರೂ ಏನು? 
``ಅಪವಾದಮಾವರಿಸೆ ನಿನ್ನನೊಲ್ಲದೆ 
ರಘುಕುಲೋದ್ದಹಂ೦ ಸೀವರಿಸಿಬಿಟ್ಟು 
ಕಾ೦ತಾರಕ್ಕೆ ಕಳುಹಿ ಬಾ....'' 
ಎ೦ದಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಸೀತೆಗೆ ಅತ್ಯಂತ ದುಃಖವಾಗುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ 
ಕವಿಯ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಾಲುಗಳು ರಸಪೋಷಕವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗೆ ರೋದಿಸುತ್ತಾ ಕಾನನದಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದಿರುವಾಗ ವಾಲ್ಮೀಕಿಯು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. 
“ಮಖಕೆ ಯೂಪವನರಸುತಿರೆ 
ಆರ್ತನಾದಂ ಕೇಳ್ದುದಲ್ರೆ' ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಯಷಿ ತನ್ನ ಯಜ್ಞಕ್ಕಾಗಿ ಬಲಿಕೊಡುವ ಪಶುವನ್ನು ಕಟ್ಟುವುದಕ್ಕೊಂದು ಯೂಪಸ್ತಂಭವನ್ನು 
ಅರಸಿಬರುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಸೀತೆಯೇ ಇಲ್ಲಿ ರಾಮನ '`ತನ್ನ ಕೀರ್ತಿಯ ಕೋಡಿನೇಳ್ಗೆಗೆ'”'ಯ 
ಯಜ್ಞಪಶುವಾಗಿದ್ದಾಳೆ! 
ಸೀತೆಯನ್ನು ನೋಡಿದ ವಾಲ್ಮೀಕಿ “ದೇವಿ ಬಿಡು ಶೋಕವಂ'? ಎಂದು ಸಂತೈಸಿ, 
“ತಾಯೆ ಮೇಲೇಳು 
ನಿನಗೆಲ್ಲಗ೦ ಒಳಿತಹುದು 
ನೀನೆನ್ನ ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಸವಿಗಣ್ಣಲ್ತೆ! 
ಕಥಾನಾಯಿಕೆಯಲ್ತೆ 
ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಭಾಗ್ಯಮಲ್ತೆ' 
ಎಂದು ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಒಂದು ಕಡೆ ಶ್ರೀರಾಮನ “ತನ್ನ ಕೀರ್ತಿಯ ಕೋಡಿನೇಳ್ಗೆ'ಗೆಂದು ಅವಳು 
ಅನಾಥೆಯಾಗಬೇಕಾದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಭಾಗ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ರಾಜಧಾನಿಯನ್ನು 
ತೊರೆಯಬೇಕಾಯಿತು. ಒಟ್ಟಂದವಾಗಿ ರಾಮ ಮತ್ತು ವಾಲ್ಮೀಕಿಗಳಂಬ ಪುರುಷರ ಭಾಗ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸೀತೆ ಬಲಿಯಾಗಬೇಕಾಯಿತು. 
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(ಇ) ಮಹಾರಾತ್ರಿ 

ಮಹಾರಾತ್ರಿಯ ಕತೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುದು. ಕಪಿಲವಸ್ತುವಿನ ಶಾಕ್ಕರಾಜನ ಪುತ್ರ ಸಿದ್ದಾರ್ಥ 
ಅರಮನೆಯನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ ಬದುಕಿನ ಸತ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಆಶೆಯಿಂದ ಮನೆ ಬಿಡಲು 
ತಯಾರಿ ನಡೆಸುವ ರಾತ್ರಿಯಿಂದಲೇ ನಾಟಕ ಶುರುವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಸಿದ್ದಾರ್ಥ ಜ್ಞಾನೋದಯ ಹೊಂದಿ ಬುದ್ಧನಾದ ಕತೆಯ ಕಡೆ ಆಕರ್ಷಿತರಾಗದ 
ಜನವಿಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹುದಾದಷ್ಟು ಆತನ ಪ್ರಭಾವ ಜಗತ್ತಿನ ಮೇಲೆ ಆಗಿವೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ವೈದಿಕ ಶಾಹಿಗೆ ಪ್ರತಿಕಾರವಾಗಿ ಬಂದುದು ಬುದ್ಧನ ಪಕಿ 

ನಿರ್ಮಾಣದ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ನೋಡಿದರೆ ಇದು ಯಮನ ಸೋಲಿಗೆ ಹೋಲುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲಿಯಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ನಾಟಕ ಶುರುವಾಗುವುದು ಯಕ್ಷ-ಕಿನ್ನರ ಮಾತುಕತೆಯಿ೦ದಲೇ. 

“ಇದು ಮಹಾರಾತ್ರಿ, ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ ಬುದ್ಧನಾ 


ಎ೦ದು ಕಿನ್ನರ ಹೇಳುವುದರ ಮೂಲಕ ಆಕರ್ಷಕ ಪ್ರಾರಂಭವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಅದು ಬುದ್ಧನ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಗಂಭೀರವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಈ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷನ ಮಾತು ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. ಇದು ನಾಟಕದ ವೈಚಾರಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರವೂ 
ಆಗಿದೆ. 
“ಯಕ್ಷ: ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿಗಳ 
೦ಸೆಯಲಿ ಬೆಂದು, ಕೃತ್ರಿಮದ ವೈದಿಕರ 
ದೌಷ್ಟ್ಯದೊಳು ನೊಂದು, ಒಣವೇದ ಪಂಡಿತರ 
ವಾದದೊಳು ಮುಳುಮುಳುಗಿ ಗೋಳಿಡುವ ಭಾರತಿಯ 
ಪುಣ್ಯಗಗನದ ಪೂರ್ವದೊಳು, ನೋಡು, ಹರ್ಷದರು 
ಣೋದಯವು ಶೋಭಿಸುವುದೆಂತು!” 
ಇದನ್ನು ಆಗಗೊಡುವುದು ಯಕ್ಷ-ಕಿನ್ನರರ ಉದ್ದೇಶವೂ ಆಗಿದೆ. ಆದರೆ ಉದ್ದೇಶ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ “ಸಕು ಎಂಬುದು ತಬ ಮಾತಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಇದು 
ಯಕ್ಷನ ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ ಅಥವಾ ಆರೋಪಿತವಾದ ಮಾತುಗಳಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಸನ್ಯಾಸ 
| ಜೀವನದ ಕುರಿತು ಆತನೇ ಅಂದುಕೊಳ್ಳುವ ಮಾತು ಹೆಚ್ಚು ಅಧಿಕೃ ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾರನೊಡಕೆ 
ಹೇಳುವ ಆ ಮಾತು ಹೀಗಿದೆ: 
ಪೊರಮಡುವುದೀ ಭೋಗ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಕಲ್ಲ, 
ಮಾರ ಮುಕ್ತಿಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ. ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಪರಮತಮ ಪದವಿಗಾಗೆಳೆಸುತಿಹೆ. 
ಸರ್ವಸೃಷ್ಟಿಯ ಹರ್ಷಕಾಗೆಳಸುತಿರುವೆ 
ಸರ್ವಜೀವರ ಶಾಂತಿಗಾಗೆಳಸು ತರುವೆ. 


ನನ್ನ ಮುಕ್ತಿಯನೊ೦ದ ನಾನೆಂದು ಬಯಸೆ.” 
ಇಲ್ಲಿ ವೈದಿಕರ ಒಣವೇದ ಪಂಡಿತರಿಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಯಾವುದು? ಅದು ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ 
ಚೆನ್ನನೊಡನೆ ಹೇಳುವ ಒಂದು ಮಾತು 
ಚನ್ನಜ್ಜ. 
ನಾನೊಬ್ಬ ಸುಖಿಯಾದರೇನಾಯ್ತು? ಲೋಕವೇ 
ಬೊಬ್ಬಿರಿಯುತಿಹುದಲ್ಲ ಬೆ೦ದು ಬಡತನದಲ್ಲಿ, 
ಮೌಢ್ಯಾಂಧಕಾರದೊಳು ಸಿಕ್ಕಿ, ದಾರಿಯ ತಪ್ಪಿ, 
ಕಾಡುಪಾಲಾಗಿಹಳು ಭಾರತಾಂಬೆಯು, ಚನ್ನ 
ಇದು ಆತನ ಭೌತಿಕ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡು ಹೇಳಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
"`ಪೊರಮಡುವುದೀ ಭೋಗಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಕಲ್ಪ ಮಾರ, ಮುಕ್ತಿ, ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಪರಮತವ 
ಪದವಿಗಾಗೆಳಸುತಿಹೆ ಎನ್ನುವುದೇ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತು ಉಳಿದ ಮಾತುಗಳೊಡನೆ 
ಸಹಯೋಗಿಯಾಗಿದೆಯೇ ಎಂದು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಸಿದ್ಧಾರ್ಥನ ನಿರ್ಧಾರ , ಸಂಸಾರತ್ಯಾಗ ಧಿಡೀರನೆ ಸ೦ಭವಿಸಿದ್ದಲ್ಲ. ಅದು ತಕ್ಷಣದ 
ಭಾವುಕತೆಯ ನಿರ್ಣಯವಲ್ಲ. ಅವನೊಳಗಿನ ತುಮುಲ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗೇ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 
ಇನ್ನೇನು ಹೊರಡಬೇಕು ಎನ್ನುವಾಗಲೂ ಅವನ ಮಗುವಿನ ನೆನಪು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಒಂದೇ 
ಒ೦ದು ಸಲವಾದರೂ ನೋಡಿಬರುವುದಾಗಿ ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಾನೆ. ನಿದ್ದೆಯಲ್ಲಿ ಮಲಗಿದ್ದ 
ಮುದ್ದಾದ ಮಗುವನ್ನು ಕ೦ಡು 
ಅಲ್ಲಿಹುದು! ಅಲ್ಲಿಹುದು ಎನ್ನ ಮುದ್ದಿನ ಕೆ೦ಡ। 
ಮುಟ್ಟಲಾರೆನು; ಮುಟ್ಟಿದರೆ ಸುಟ್ಟಿಬಿಡುವೆ; 
ಮುಟ್ಟದಿರಲಾರೆ; ತನುಮನಗಳಲ್ಲವನು 
ಮೋಹಿಸುವ ಶಾಂತಿಯಿಂದೆಸೆಯುತಿಹೆ, ಎಲೆ ಕೆ೦ಡ! . 
ಇಲ್ಲಿಗೇತಕೆ ಬಂದೆ, ಎಲೆ ಹೃದಯ? ಮತ್ತೇಕೆ 
ಬೆದರಿ ಹಿ೦ಜರಿಯುತಿಹೆ....... 
ಎ೦ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಪಾತ್ರದ ಚಾರಿತ್ರ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಅಥವಾ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಪರಿಣತಿಯಿದೆ. ಆದರೆ 
“ಅ೦ದಿನಿಂದಲು ತಾನು ಬುದ್ಧನೆಂದಾಗುವೆನೊ 
ಜಗವನೆಂದುಳುಹುವೆನೊ ಎಂದು ಹಂ೦ಬಲಿಸುತಿರುವೆ'” 
ಎ೦ದು ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ ಎಂದಾಗ ಚೆನ್ನ (ಸ್ಹಗತ) "ಜಾತಕದ ಜೋಯಿಸನು. ಅಂತೆಯೇ 
ನುಡಿದಿದ್ದ?” ಎಂಬ ಮಾತು ಸಂದರ್ಭವನ್ನು, ಗತಾನುಗತಿಕ ಕವಿಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕೆಡಹುತ್ತದೆ. 
ಮೌಢ್ಯವನ್ನು ನಿವಾರಿಸಲು ಹೊರಟವನ ಚರಿತ್ರೆಯ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮೌಢ್ಯದ 


ಮಾತು ತಲೆಹಾಕಿದೆ! 
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ಪ್ರಸಂಗದ ಗಾಂಭೀರ್ಯದ ಭಾರವನ್ನು ಹಗುರಗೊಳಿಸಲೋ ಎ೦ಬಂತೆ ಬರುವ 
'`ರಾಲ'ನ ಪಾತ್ರ ತೀರ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಚಿಕ್ಕವಾಗಿದ್ದರೂ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ. ಭಷ 
ಕ೦ಬಳಿಹೊದೆದು ನಿದ್ದೆಮಾಡುವ ಲಾಯದ ಆಳು ರಾಲ ತನ್ನಲ್ಲೆ ತಾನು ಹೀಗೆ ಬಡಬಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಆ ಇಲಿ! ಹಾಳಿಲಿಗೆ!... ಇಲಿಗಳಿವು ಬಡಜನರ 

ಪೀಡಿಸುವುದೇ ಹೊರತು ದೊಡ್ಡವರ ತ೦ಟೆಗೇ 

ಕಾಲಿಡವು. ಏನು ತೂತುಗಳಪ್ಪಾ! ಏ ಚಳಿ 

ಹಾಳು ಚಳಿ ತೂತಿದ್ದ ಕಡೆಯೇ ನುಗ್ಗುತ್ತಿದೆ... 

ಏ ಚನ್ನ, ಬೆ೦ದ ಹುರಳಿಯ ಬುದ್ದಿ ನಿನಗಿಲ್ಲ. 

ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಬ೦ದಂತೆ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಯಕ್ಷ-ಕಿನ್ನರ ಗಂಧರ್ವರು ಬಂದು 
`ಸಿದ್ಧಾರ್ಥನ್‌ ಇನ್ನಾವಗಂ ಬುದ್ಧ!” ಎಂದು ಸಾರುತ್ತಾರೆ. ವಾಸ ಲಯಬದ್ಧವಾಗಿದ್ದು. 


ಶೈಲಿಯಿಂದಲೂ ಭಜಸುಪಡರ೯ವಾಗಿತ. 
(ಈ) ಚಂದ್ರಹಾಸ 
“ಚಂದ್ರಹಾಸ' 93 ಪುಟಗಳಷ್ಟು ದೀರ್ಫ್ಥನಾಟಕ. ಲಕ್ಷಿ ಆಶನ ಜ್ದೆ ಓಮಿನಿ ಭಾರತದಿಂದ 
ಎತ್ತಿಕೊ೦ಡುದು. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಮಸಕ ಜ್‌ ಇ ಇರೇ 
ವೈರಿಗಳ ಮುತ್ತುಗೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜ ಸತ್ತನಂತರ ರಾಣಿ ಸಹಗಮನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ ೃತ್ತಾಳೆ. 
ವೈರಿಗಳು ಮಗು ಚ೦ದ್ರಹಾಸನನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವ ಮೊದಲು ದಾಸಿ, ಓರ್ವ ಮುದುಕಿ ಆತನನ್ನು 
ಷನ ತಾನೇ ಸಾಕುತ್ತಾಳ. ಇದನ್ನು ಅರಿತ ಆ ರಾಜ್ಯದ ಮಂತ್ರಿ ದುಷ್ಟಬುದ್ಧಿ 
ಅವನನ್ನು ಗುಪ್ತವಾಗಿ ಕೊಲ್ಲಲು ಕಟುಕರಿಗೆ ಆದೇಶ ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಅವರು ಅವನನ್ನು 
ಕೊಬ್ಲಲಾಗದೆ ಅಡವಿಯಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟುಬರುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ದಿನ ' ಬೇಟೆಯಾಡಲು ಬಂದು 
ಕುಳಿಂದಕ (ಚಂದನಾವತಿಯ ರಾಜ) ಬಾಲಕನನ್ನು ಕಂಡು ಒಯ್ಸು ಸಾಕು ಮಗನನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇದನ್ನು ತಿಳಿದ ದುಷ್ಟಬುದ್ಧಿ ಅಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಸ್ನೇಹವನ್ನು ಜತೆ 
ಒಂದು ಪತ್ರದಲ್ಲಿ “ಈತನಿಗೆ ಎಷಕೊಟ್ಟು ಕೂಡಲೇ ಕೊಲ್ಲಿಸು: ಎ೦ದು ಪತ್ರ ಬರೆದು 
ಮಗನಾದ ಮದನನಿಗೆ ಕಳಿಸುತಾ ತ್ತಾನೆ. ಉದ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಮಲಗಿದ ಚ೦ದ್ರಹಾಸನಲ್ಲಿ ಮನಸೋತ 


೧೨ 


ದುಷ್ಟಬುದ್ಧಿಯ ಮಗಳು ವಿಷಯ ಆತನ ತಲೆಯಡಿ ಕಂಡ ಪತ್ರವನ್ನು ಓದಿ ಅಲ್ಲಿರುವ 


“ವಿಷ ' ಎಂಬಲ್ಲಿ “ವಿಷಯೆ' ಎಂದು ತಿದ್ದುತ್ತಾಳೆ. ದುಷ್ಟಬುದ್ಧಿ ಹಿ೦ದಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಮದನ 
ಚ೦ದ್ರಹಾಸನಿಗೆ ವಿಷಯೆಯನ್ನು ಮದುವೆಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ಕ೦ಡು ಕ್ರುದ್ಧನಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಆದರೂ ಕಾಳಿಕಾದೇವಿಗುಡಿಗೆ ಪೂಜೆಗೆ ಕಳಿಸುವ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಆತನನ್ನು ಕೊಲ್ಲಿಸಲು 
ಯೋಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಚಿಕ್ಕದೊಂದು ಘಟನೆಯಿಂದಾಗಿ ಅಲ್ಲಗೆ ಚಂದ್ರಹಾಸನ ಬದಲು 


ಮದನ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಬಂದವನು ಚಂದ್ರಹಾಸನೆಂದೇ ತಿಳಿದು ಕಟುಕರು 


ಮದನನನ್ನು ಕೊಲ್ಲುತಾರೆ. ಇದನ್ನು ತಿಳಿದ ದುಷ್ಟಬುದ್ಧಿ ತಾನೇ ಇರಿದುಕೊಂಡು ಸಾಯುತಾ ನೆ, 


ಇಲ್ಲಿಗೆ ರಾಜ ಪುತ್ರನನ್ನು ಸಂಹರಿಸಿ ತನ್ನ ಮಗನನ್ನು ರಾ ರಾಜನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಆತನ 


| ರ ಲಕ ಕನವಾಥಾಣಾಾಕಳಬಾಸನಾ್‌ವಾಸಾಾವಾಮಾಸ 


ದಂ. * ಅದ್‌ 
ಕಾವ ್‌ 


ದುರಾಸೆ ವಿಫಲವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಹರಿಭಕ್ತಿಯ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಸಾರುವ ಈ ಕಥಾನಕವನ್ನು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಕುವೆ೦ಪು 
ನಾಟಕ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ರೋಚಕ ಘಟನೆಗಳಿವೆ. ಕುತೂಹಲ ನಿರ್ಮಾಣವಿದೆ. ಆದರೆ ಚಂದ್ರಹಾಸನಿಗೆ 
ಬ೦ದ ಕಷ್ಟಗಳಲ್ಲ ಅವನ ಅರಿವಿಗೆ ಬರದಂತೆ ಪರಿಹಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಆತ 
ಹರಿಭಕ್ತ ಮತ್ತು ಅವನ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಸಾಲಿಗ್ರಾಮ ಶಿಲೆಯಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ನಾಟಕ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ 
ದೈವೀಜನರ ಪ್ರವೇಶವಿದೆ. ಅವರೇ ನಾಟಕದ ಕತೆಯನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಾಡಿನ ಪುರೋಹಿತ 
ಗಾಲವ, 

ವತ್ಸ, ನಿನಗೆ ಶ್ರೀ ಹರಿಯ ರಕ್ಷೆಯಿದೆ! 
ನಿನ್ನ ಮುಖಕಮಲದಲಿ ಭಕ್ತಿ ಮನೆಮಾಡಿಹಳು! 
ಭಗವತ್‌ ಕೃಪೆ ಕಾಪಾಡಲಿ! 

ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇದೇ ನಾಟಕದ ತಾತ್ವಿಕತೆ ಕೂಡ ಹೌದು. ಭಕ್ತಿ ಪಾರಮ್ಯ ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ತತ್ವಜ್ಜಾನಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಇದು ಅವರ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ತತ್ವ 

ಇಡೆ ತೊಟ್ಟಲಿಲ್ಲ; ಆಡಿಸುವರಿಲ್ಲ, ಮನೆಯಿಲ್ಲ; 

ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳಿಲ್ಲ; ಎಣ್ಣೆಬೆಣ್ಣೆಗಳಿಲ್ಲ, ಮುದ್ದಿಸಲು 
ತಾಯ್ತಂದೆಯರುಮಿಲ್ಲ..... 

ಮೊಳವಲ್ಲು, ಉಗುವ ಜೊಲ್ಲು, ದಟ್ಟಿತಡಿ, ತೊದಲನುಡಿ. 
ತೊಳತೊಳಗುತಿಹ ಸೊಬಗು ಮೆರೆವ ನಗುಮೊಗದ ಬಗ್ಗೆ... 

ಈ ಮುಂತಾದ ಚಿತ್ರಣ ಸೊಗಸಾಗಿ ಮೂಡಿದೆ. ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ 
(1931ರಲ್ಲಿ) ಕಳೆದು ಹೋದ ನಾಟಕ ಮತ್ತೆ ಸಿಕ್ಕಿದರೂ, ಬಹಳ ಕಳಪೆಯಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ಕ೦ಡು ಹೊಸದಾಗಿ ಬರೆದೆ ಎಂದಿದ್ದಾರೆ ಕುವೆಂಪು. ಆದರೆ ಅದು ಈಗಲೂ ಅದಕ್ಕಿಂತ 
ಮೇಲಕ್ಕೇರಿದಂತಿಲ್ಲ ಎ೦ದೆನಿಸದಿರದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 


(ಉ) ಕಾನೀನ 


“ಕಾನೀನ' ಮಹಾಭಾರತದ ಕರ್ಣನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕತೆ. ಕುಂತಿ ಕನ್ಯಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗಲೆ 
ಅವನನ್ನು ಪಡೆದದ್ದರಿ೦ದ ಕನ್ಕೆಯ ಮಗ ಕಾನೀನ. ಕರ್ಣನ ಕತೆ ಸಾಮಾಜಿಕ, ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಮತ್ತು ದೈವಿಕಗಳ ತ್ರಿಕೋನ ಸಂಘರ್ಷದ ಕತೆ. ಕರ್ಣ ಒಂದು ಕಡೆ ಸಮಾಜದೊಡನೆ 
(ಯಾಕೆಂದರೆ ಆತ ಶೂದನಾಗಿ ಕ್ಪತ್ರಿಯತ್ವದ ಪ್ರತಿಭೆ ಹೊ೦ದಿದವನಾಗಿ) ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ 
ದೈವದೊಡನೆ (ಆತ ಕೌರವನ ಪಕ್ಷ ಸೇರುವುದರಿಂದಾಗಿ) ಇಕ್ಕೆಲಗಳ ಹೋರಾಟವನ್ನು 
ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಅಂಥ ಘನತೆಯನ್ನು ಕೂಡ ಹೊಂದಿದ ಬಹು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ 
ಪಾತ್ರ. ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ಕರ್ಣನ ಕತೆಯೆಂದರೆ “ಕರ್ಣರಸಾಯನ” ವಾಗಿದೆ ಕವಿಗಳಿಗೂ, 


33333337772. `` ಾಾಗಾಗ)ೂೌ/)/ೌ -/) ಅ-ೌ-೬-೨ಿ-9/ಂ?ಣಾಗಾಾಾಗಾಗಗ)7 ಶಲ)ಾಕೂಗೂಗಘಾ )ಘ ರಾಗ)೯67%ಗ6 ಫೇ ಶ್ರ ಘರ್‌ ೊ್ರ “ತತ 
22 


1 
೬ 


ಇಎ * ೨.1 
ಎ0) * ಗ 
ವೆಂಪು: ದೃಷ್ಟಿಸೃಷ್ಟಿ 


ಶ್ರೋತೃಗಳಿಗೂ. ; 
ಪ್ರಸ್ತುತ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಕಾಪರಾರಷ್ಯಾಸ ಭಾರತದಿಂದ 


( 


೧೧೧33 


ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರಾದರೂ ಅನೇಕ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಮೊದಲು 
ವಿವರಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ವಿಧಿವಾಣಿ ಕತೆಯ ಅನಾವರಣಕ್ಕೆ ಸನ್ನಿವೇಶವ: 
ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತದೆ. ದೃಶ್ಯ ಶುರುವಾಗುವಾಗ ಕುಂತಿ ಗಂಗಾನದಿಯ ದಡದಲ್ಲಿಯ ಉದ್ಯಾನದ 
ಸಂಚರಿಸುತ್ತರುತ್ತಾಳೆ. ಕ ಮುನಿಯಿಂದ ದತ್ತವಾದ ವರವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ ೭ ಚಪಲದಿಂದ 
ಬಜ್‌ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದಾಗ ಸೂರ್ಯ ಕರ್ಣ(ಶಿಶು)ನನ್ನು ತರುತ್ತಾನೆ. ಮುದ್ದಾದ 
ಮಗುವನ್ನು ನೋಡಿ ಆಕೆಗೆ ತಾಯ್ತನ ಪ್ರಾಪ್ತವಾದರೂ ಸಮಾಜದ ಭಯದಿಂದ ಗ೦ಗಾನದಿಗೆ 
ಹಾರಿಕೊಳ್ಳಲು ಬಯಸಿದಾಗ ಗಂಗೆ ಶಿಶುವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊ೦ಡು ಅವಳನ್ನು ಹಿ೦ದಕ್ಕೆ 
ಕಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಶಿಶು ಅಂಬಿಗನ ಕೈ ಸೇರಿ ರಾಧೆಯ ಮಗನಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ. 

ಯುದ್ಧಗಳು, ಬಿಲ್ಲುಗಳು, ಬಾಣಗಳು, ನೃಪತಿಗಳು, 

ಇವುಗಳೇ ನನ್ನ ಕನಸಿನ ಲೋಕ | ಏತಕೋ 

ನಾನರಿಯೇ!... ಇನ್ನು ನಾನಿಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಗೆಯ 

ಕರುವಂತೆ ಬ೦ಂಧದೊಳಿರಲಾರೆ 

ಎಂಬ ಆಂತರಿಕ ತುಡಿತಕ್ಕೊಳಗಾಗುತ್ತಾನೆ. ತಂದೆ ತಾಯಿಯರನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಿ 
ಪರಶುರಾಮನಲ್ಲಿಗೆ ಬಿಲ್ಲು ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಕಲಿಯಲು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅವನ ಶೂದ್ರ 
ವರ್ಣದ ಪ್ರಶ್ನೆ ದುತ್ತೆಂದು ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಆಗ ಪರಶುರಾಮ 

ವಟುಗಳಿರಾ, ಯಾವಾತನ ಮೊಗದಲ್ಲಿ ತೇಜಸ್ಸು 

ತೋರುವುದೊ... ಯಾವನು ಸದಾ ಸತ್ಯವಾಡುವನೊ 

ಅವವಎಲ್ಲಿಯೆ ಇರಲಿ, ಅವನಾರೆ ಆಗಿರಲಿ, 

ಬ್ರಾಹ್ಮಣನು! ಎಲ್ಲಿ ಔದಾರ್ಯವಿರುವುದೋ? 

ಎಲ್ಲಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಮೈದೋರುವುದೊ? ಮೇಣ ಲ್ಲಿ 

ವೀರರಸ ಉಕ್ಕುವುದೊ ಅವರೆಲ್ಲ ಕ್ಷತ್ರಿಯರು. 

ಎ೦ದು ಕರ್ಣನನ್ನು ಬೆಸ್ಶನವನೆಂದು ತಿಳಿದೂ ಶಿಷ್ಟನನ್ನಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ವ 
ಪರಶುರಾಮ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಎದೈಕಲಿಸುವ ಪಂಥದಲ್ಲಿದ್ದುದರಿಂದ ಕರ್ಣ 
ವಟುವಿನ ವೇಷದಲ್ಲಿ ಎದೆ ಕಲಿಯುತ್ತಾನೆ ಮತ್ತು ಆತ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಲ್ಲವೆಂದು ಪ್ರಕಟವಾದಾ 

ಪಗ್ರಸ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು 
ಅಳ ಇದು ನಾಟಕದ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಕೂಡ ಹೌದು. 2 

ಆದರೆ ಈ ಬದಲಾವಣೆ ಪೌರಾಣಿಕತೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಬ೦ಧದಿ೦ಂದಾಗಿಯೋ ಅಥವಾ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಸ್ವರೂಪದಿಂದಾಗಿಯೋ ವರ್ಣಧರ್ಮದ ಪರಿಭಾಷೆ 
ಸಂವಿಧಾನಿಕ ವಿಸರಣೆಯೇ ಆಗಿದೆ. 


ಕುವೆಂಪು ಈ ನಾಟಕ ಬರೆಯುವ ಮೊದಲು ಅವರ ಬಹುಮುಖ 


ಕ್‌, 


| 


1, 


ರಾ 
೦೮ ದಲ್ಲಿ 
ರಾ ಖಾಸಾ 
ಪ್ರೌಾಹ್ನಃ 


ಟೆ 


ತ ದ ಲಿ 


ಯ 


ನಾಟಕ ಜಲಗಾರ, ಶೂದ್ರ ತಪ ಸ್ವಿ ಮತ್ತು ಬೆರಳ್‌ಗೆ ಕೊರಳ್‌ ಬರೆದಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಇದೊಂದು ಪ್ರಯೋಗವೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಇವು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ (ಅಥವಾ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಕತೆಯ?) ಮೂಲಾಂ೦ಶವೂ ಹೌದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಮಹಾತ್ಮಾ ಗಾಂಧಿಯ 
ಹಾಗೆ ಕುವೆ೦ಂಪು ಅವರೂ ಚಾತುರ್ವರ್ಣವನ್ನು ವೆ ಭಜ್ನಾನಿಕ ಭಾಜ್ಯ 
ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ್ತ 

“ಕೃಷ್ಣ ಸ್ಟ "ಚಾತುರ್ವರ್ಣ್ಯಂ ಮಯಾ ಸೃಷ್ಟಂ' ನಾಲ್ಕು ವರ್ಣಗಳನ್ನು ನಾನೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
ನವಿ ಂದಲೇ ಹುಟ್ಟಿದೆ ಅಂತ ಹೇಳಿಬಿಟ್ಟದ್ದಾನಲ ಜ್‌ ಇಡೀ ಗೀತೆಯನ್ನು ಎಸೆಯುವುದಕ್ಕೆ 
ಹೋಗಬಾರದು. "ಅದಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡುವಂತೆ, ವಿಶ್ವಕ್ಕೆಲ್ಲ ಅನ್ವಯವಾಗುವಂತೆ" 
ಎ೦ದು ಹೇಳಿ, ಅದರ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಜೀವ ಸ್ವರೂಪದ ಸ್ವಭಾವ ಜನ್ಮಾಂತರ ಸಂಸ್ಕಾರ 
ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಸವತ ಅದು ಸಹಬವಗಡೇ "ಕೈಗೊಳ್ಳುವ ಕರ್ಮಗಳಿಂದ 
ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತದೆ” (ಕುವೆ೦ಪು ಸಮಗ್ರ ಸ-೨: ೨೦೦೪:೪೮೪) ಸ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಕುವೆಂಪು 
ಬಾಹ್ಮಣ್ಯವನ್ನು ಛಧೀಮಂತವಾಗಿ, ತೀವವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಚಾತುರ್ವರ್ಣವನ್ನು 
ತಪ್ಪಾಗಿ "ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಮಿತಿ ಎನು ವುದಕ್ಕಿಂತ ಇಡಾಯಾದ. 
3 ಸೆ ಜಹಿ ಮೋಹನರಾಯರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸುಧಾರಣೆಯನೊ ಳಗೊ೦ಡಂತೆ) 
ಚಾರಿತ್ರಿಕತೆ ಎನ್ನುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಪೌರಾತ್ಯ ಕಥನದಿಂದ 
ಪ್ರೇರಿತವಾದ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕ [ತಿಯೆಂದರೆ. ವೈದಿಕ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೇ ಆಗಿದ್ದಿತು. ಆಗ ನಡೆದದ್ದು 
ಇದೇ ಸ೦ಸ್ತ ತಿಯ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ. ಪುನರುಜ್ಜೀವನವಂದರೆ ಸರ್ಕಾರದ ನಾ 
ಉದಾತ್ರೀಕರಣವೇ ಆಗಿದೆ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ _ಹೋರಾಟದ ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟಜೀವನಕ್ಕೆ 

ಅಡೆತಡೆಯಾಗದಂತೆ ನಡೆಯಬೇಕಾದ ಮಿತಿ ತೀಕ್ಷ್ಣವಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಹೊ೦ದಿದ ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ 

ಬೌದ್ಧಧರ್ಮಕ್ಕೆ ದಾಟಬೇಕಾದುದಾದರೆ ರಾಮಕ ಷ್ಣಾಶ್ರಮ ವೈದಿಕ ಧರ್ಮದ ಉದಾತ್ರೀಕರಣದ 
ಮಿತಿ” ಹೇರಿತೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಪ ಪರಶುರಾಮರಲ್ಲಿ ಸ್‌ ಕರ್ಣ ಹಸ್ತಿನಾಪುರಕ್ಕೆ 
ಬ೦ದು ಕೌರವನ ಪ್ರಾಣಮಿತ್ರನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಕ 

ಈಗಿತ್ತಲಾಗಿನ ರಂಗ ನಿರ್ದೇಶಕ ಮಧ್ಯೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಕತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮಾಡಿ 
ಮುಂದುವರಿಯುವ ಹಾಗೆ (ಪೋಸ್ಟ್‌ ಸ್ಪಕ್ಷರಲಿಸಂ?) ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭದ ವಿಧಿವಾಣಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ 
ಮೊಳಗಿ ಹಸ್ತಿನಾವತಿಯಲ್ಲಿ ಕೌರವ ಪಾಂಡವರ ಹುಟ್ಟು ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಕುರಿತು ವರದಿ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇದು ವಿಧಿಯ ಯೋಜನೆ ಕೂಡ ಹೌದು. 

ಮುಂದೆ ಕೊನೆಯ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣ-ಕೃಷ್ಣರ ಸಂವಾದದ ದೃಶ್ಯ ಜೋಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಕೌರವ-ಪಾಂಡವರ ಸಂಬಂಧ ವೈರದಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗಿ ಧರ್ಮರಾಜ ದ್ಯೂತವಾಡಿ 
ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಕಳಕೊಂಡು ಬನವಾಸಿ -ಅಜ್ಞಾತವಾಸವನ್ನು ಅನುಭೋಗಿಸಿ ಮಹೆಕಳಬಂದು 
ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಸ೦ಧಾನಕ್ಕೆ ಕಳಿಸಿ ಸಂಧಾನ ಮುರಿದುಬಿದ್ದ ಮೇಲೆ ಕೃಷ್ಣ ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣನನ್ನು 
ಭೇಟಿ ಮಾಡುವ ಸಂದರ್ಭವೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಕತೆ. 

ಕರ್ಣನ ಜನ್ಮ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುವ ಮೂಲಕ ಆತನ ಅ೦ತರಂಗಕ್ಕೆ ಕೊಳ್ಳಿಇಟ್ಟು ಕೃಷ್ಣ 


೪ 


ಜು 


ವೆಂಷ 


ಕ 


ಪಿ-ಸಷಿ 
: ದೃಷ್ಟಿ ಸೃಷ್ಟಿ 





ಹಿ೦ದಿರುಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ನಾಟಕ ಅವರ ರಚನೆಯಲ್ಲೇ ಕೊನೆಯದು (೧೯೭೪) ಎಂದು 
ಗಹಿಸಿದಾಗ ನಾಟಕ ನಿರೀಕ್ಷಿತ ಮಟ್ಟವನ್ನು ತಲುಪುವುದಿಲ್ಲ. 


| ಸಂಘರ್ಷಾತ್ಮ ಕ ನಾಟಕಗಳು 


`ಶೂದ್ರತಪಸ್ತಿ' “ಬೆರಳ್‌ಗೆ ಕೊರಳ್‌' ಮತ್ತು “ಜಲಗಾರ'-ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ರತ್ನತ್ರಯಗಳು ಎಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಪುರಾಣ ಕತೆಗಳಿಂದಾಗಿ (ಜಲಗಾರ ಪೌರಾಣಿಕ 
ಎಸರನ್ಟೆ ಈ ನಾಟಕಗಳು ಪೌರಾಣಿಕವೆನ್ನಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರ ಮಾಡಿಕೊ೦ಡ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಭಾರತದ (ಕರ್ನಾಟಕದ) ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಕಾಲದ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾದುದರಿಂದ ಇವು ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾದವೂ ಮತ್ತು ಇಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಎದುರಿಸಿದ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸವಾಲುಗಳಿಗೆ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದ ಉತ್ತರವಿರುವುದರಿಂದ ಏಕ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಾಮಾಜಿಕವೂ 
ಆಗಿದೆ. 
(ಅ) ಶೂದ್ರ ತಪಸ್ವಿ 

'ಶೂದ್ರತಪ ಪಸ್ತಿ'ಯ ಕತೆ ಉತ್ತರ ರಾಮಾಯಣಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದು, ಒ೦ದು ದಿನ ವೃದ್ಧ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣನೊಬ್ಬ ಬಾಲಕನಾದ ತನ್ನ ಮಗೆ ಜಾಗಾ ಮೃತನಾಗಿ, ತನ್ನ ಸಾವಿಗೆ ಮಗೆ 
ಸಂಸ್ಕಾರ ಜಾ ಇ 6 ಆ ಮಗನ ಸಂಸ್ಕಾರ ತಾನು ಬ ಲೋಪ 
ನಡೆಯಿತೆಂದು ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ರಾಮನ ಆಡಳಿತ ದಲ್ಲಿಯ ದೋಷ ಎಂದು ರೋದಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಇದನ್ನು ಪ್ರಾಜ್ಯರಲ್ಲಿ ಜು! ಶೂದ್ರನೊಬ್ಬನು ತಪಸ್ಸನ್ನು ಆಚರಿಸುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ 
ರಾಮರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಾತುರ್ವರ್ಣಧರ್ಮದ ಅತಿಕ್ರಮಣ ನಡೆದದ್ದೇ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನ ಮಗನ 
ಅಕಾಲ ಮೃತ್ಯುವಿಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತೆಂದು ನಿರ್ಣಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅಂಥ 
ಅಧರ್ಮಿಯರನ್ನು ಶಿಕ್ಷಿಸಲು ರಾಮ ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಆ ತಪಸ್ವಿಯನ್ನು ಕಂಡು, “ಅಯ್ಯಾ 
ನೀನೇ ಧನ್ಯನು. ನಿನ್ನನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ತಪ ಸ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಖಸುಕ್ತಾಣಥ ೩ ಉಳ್ಳವನಾಗಿ 
ತೋರುತ್ತಿ. ಬೇರೆ ವು ಸಾಧ್ಯವಾಗದಂತಹ ಈ ಕಠಿಣ ತಪ ಸ್ಪನ್ನು ಯಾವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವಿ? ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ: “ `ನೀನು ಶೂದ್ರನೇ?. ಸತ್ಯ ಹೇಳುವವನಾಗು” 
ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಶಂಬೂಕ “ಮಹಾ ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಓ ಇ ನಾನು ಶೂದ್ರ 
ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದವನು, "ದೇವತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದು ದೇವಲೋಕ ಗಳಿಸಬೇಕೆಂದು ಈ ಉಗ್ರ 
ತಪಸ್ಸು ಸ್ಪ ಮಾಡುತ್ತಿರುವನು. ನಾನು ಸುಳ್ಳು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ ಓ ರಾಮ। ನನ್ನ ಹೆಸರು ಶಂಬೂಕ 

ದು ಅವನು ಹೀಗೆ ಉತ್ತರ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ರಾಮನು ತನ್ನ ಒರೆಯಿಂದ ಕತ್ತಿಯನ್ನು 

ಹಿರಿದು ಅವನ ತಲೆಯನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿದನು!” (ಉದ್ದರಣೆ: ಕೋನ ಪಾ೦ಡೇಶ್ವರ ನ 
ಇ ೭-೧೯೫೫ ರಂದು ಎ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹ್‌ ಮಠದ ಪೇಜಾವರ ಸ ಸ್ವಾಮಿಗಳಿಗೆ 
ಬರಿದ ಬಹಿರಂಗ ಪತ್ರ; "ಬೆಳಕಿನ ಬೀಜ' ಸಂಭಾವನಾ ಗಂಥ; ಸಂ: ಗುಂಡ್ಮಿ ಚಂದ್ರಶೇಖರ 
ಐತಾಳ; ೧೯ ಓ೪.) 

ಈ ವಸ್ತುವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಕುವೆಂಪು ಹೊಸದಾದ ವಸ್ತುವನಾಗಿ ಪರಿವತಿ 


ಇದು ಹಳೆಯ ಕಾಲದ ಚಿನ್ನಾಭರಣವನ್ನು ತೆಗೆದೊಗೆಯದೆ ಹೊಸ ಕಾಲದ ಪ್ಯಾಶನ್ನಿಗೆ 
ತಕ್ಕಾಗಿ ಹೊಸ ಆಭರಣವನ್ನು ಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎಂಬ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ 
ಸಂವಾದಿಯಾಗೇ ಇದೆ. ಅಂದರೆ “ಶೂದ್ರ ತಪಸ್ವಿ' ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಹೊಸಕಾಲದ 
ವೃಚಾರಿಕತೆಗೊಡ್ಡಿದ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ಕಾವ್ಯಮಿಮಾಂಸೆಯ 
ತತ್ವವೂ ಹೌದು ಮತ್ತು ಈ ಪ್ರತಿಮಾ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸುವಲ್ಲಿ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ 
ಕಲಾ ಪ್ರೌಢಿಮೆ ಮೆರೆದಿದೆ. 

ನಾಟಕದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಭೈರವ ಮತ್ತು ಮೃತ್ಯುವಿನ ಸಂಭಾಷಣೆಯಿದೆ. ಭೈರವ 
ಆಶ್ರಮ ಕಾವಲಿಗೆ ನಿಂತ ದೇವತೆ. *“ಏನವಿನಯಂ ಇಡೀ ಪ್ರಕೃತಿ ಸಾದ್ವಿಗೆ!” ಮಾತಿನಿಂದ 
ಶುರುವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ತಪಸ್ವಿಯ ಆಶ್ರಮದ ವನಪ್ರದೇಶ ಆದಿನದ ತನಕ 
ಪ್ರಶಾ೦ತವಾಗಿತ್ತೆಂದೂ ಅ೦ದು ಏನೋ ಕಲಕಿ ಹೋಗಿ ಅಮಂಗಳ ಕಾರ್ಯ ಕೆಲಸ 
ನಡೆಯಲಿದೆ ಎ೦ಬ ಸೂಚನೆ ನಿರೂಪಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಮೃತ್ಯು ದೇವತೆ ವನಕ್ಕೆ ಕಾಲಿಟ್ಟಿದ್ದಾಳೆ. 
ಇದರಿಂದ ಭೈರವನಿಗೆ ಸಿಟ್ಟು ಆದರೆ ಮೃತ್ಯುದೇವತೆ “ಎಲೆ ಮರುಳೆ ಕೇಳ್‌, ಶಂಬೂಕ 
`ಯಷಿಯ ಗೌರವಕಾಗೆ ಬ೦ದೆನಯ್‌” ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಮೊದಲ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಕತೆಯ ಸ೦ದರ್ಭವನ್ನು, ಮುಂದಿನ ನಾಟಕ ಕ್ರಿಯೆಯ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ದೃಶ್ಯ ಎರಡರಲ್ಲಿ ಮಗ ಸತ್ತ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ರಾಮನ ರಾಜಧಾನಿಯ ಎದುರು ರೋದನ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಆ ರೋದನವನ್ನು ಕೇಳಿ ರಾಮ ಹೊರ ಬಂದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣನನ್ನು 
ಎಚಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ “ಮನ್ನಿಸು ಮಹೇಶ್ವರ, ನನ್ನ ಕಂದನ ಹರಣಂ ಬೇಡಿ 
ಬ೦ದೆನ್‌, ಕೃಪೆಯಿ೦ದದನ್‌ ನೀಡು” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಮು೦ಜಾನೆ ಉಚ್ಚರಿಸಬಾರದ ಹೆಸರುಳ್ಳ 
ಶ೦ಬೂಕಾಶ್ರಮದ ಕಾಡಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ರಾಮ “ಓಹೋ ಈಗಳೆನಗೆ 
ಬೆಳಕು ಮೂಡುತಿದೆ. ಮುಂದೆ?” ಎಂದು “ನಮಸ್ಕಾರಂಗೆಯ್ದಿರೇಂ?” ಎಂದರೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 
“ಶಿವ ಶಿವ ಅಂತಪ್ಪ ಘೋರಮಂ ನಾವೆಸಗಿದೆವಲ್ತು. ಅರಿಯದಾ ಕುವರಂ ಕೈ 
ಮುಗಿಯಲಿರ್ದನ್‌ ಮಾಣ್‌, ಶೂದ್ರಂಗೆ ತುಳಿಲ್‌ ಗೆಯ್ಕ್ಯಲಾಗ ಎಂದಾ೦ ಬುದ್ಧಿಯಂ 
ತಿದ್ದಿತಡೆದೆನ್‌” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಮುಂದೆ 

ಶೂದ್ರನ್‌ ತಪಂಗೆಯ್ವೊಂದು ಅಧರಕ್ಕೆ 

ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಧರೃದುಲ್ಲಂಘನೆಯ ಪಾಪಕ್ಕೆ 

ನಿನ್ನ ಬಾಲ ಪ್ರಜೆಯೋರ್ವನ್‌ ಬಲಿಯಾದನ್‌ 

ಮುಂದಾವ ಮಹತ್ಕ್ಯಾರ್ಯಮಂ ಗೆಯ್ಯಲಿರ್ದನೊ? 

ಆವ ಶಾಸ್ತ್ರವನೊರೆಯಲಿರ್ದನೊ? 

ಆವ ಕಬ್ಬಮಂ ಕಟ್ಟಲಿರ್ದನೊ 

ಆವ ತಪದಿಂದಾವ ಸಿದ್ದಿಯ ಪಡೆಯಲಿರ್ದನೊ? 

ಆ ಪ್ರಜೆ ಶೂದ್ರನ ತಪೋದುಷ್ಠೃತಿಗೆ ಬೇಳೆಯಾದನ್‌ 

ಎಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರ ತನ್ನ ಪೂರ್ವಪಕ್ಷವನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ 


ಮದದ ಜ್‌ * ಶಇ್‌ವಿ 
| ಸ 
ಕುಂವಿ ದೃಷ್ಟಿ ು್‌ 





ಮಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಶಾಸ್ತ್ರ ಕಾವ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ರಚನೆ ಸಿದ್ದಿ-ಸಿದ್ದಾ೦ತಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ವಿದ್ಯೆಯ ಕಲಿಕೆ 1೭೩.1 "ಶೂದ್ರರಿಗೆ ನಿಷಿದ್ದ. ಅದು ಕುವೆಂಪು ಎದುರಿಸಿದ 
ಸವಾಲು ಕೂಡ ಹೌದು. 

ಅವರು ಮಾಧ್ಯಮಿಕ ಶಾಲೆಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹುಡುಗರನ್ನೆಲ್ಲ ಒಂದೆಡೆ 
ಕೂಡಿಸಿ, ಮೇಷ್ಟರು "`ನಿಮ್ಮಲ್ಲಿ ಯಾರು ಸಂಸ್ಕೃತ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವವರು? ಯಾರು ಕನ್ನಡ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವವರು? ಸಂಸ್ಕ ತ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಇಚ್ಛೆ ಸುವರೆಲ್ಲ ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲಿ!” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ಕುವೆಂಪು ಕ್ಕು ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. “ಸಂಸ್ತ ತದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಲ್ಲ ಮತ್ತೊಂದು ಕೊಠಡಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ಎಂದರು ಮೇಷ್ಟರು” ಆಗ | ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರ ಗೆಳೆಯರು ಯಾಕೋ ನಿನಗೆ 
ಸಂಸ್ಕ ತ? ಕಠಿಣ ಎ೦ದರೆ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಗೆಳೆಯರು ಶೂದ್ರರಿಗೆ ಯಾಕೋ ಸಂಸ್ಕೃ ತ ಎಂದು 
ಮೂಲಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ ಮೇಷ್ಟರು ಹೆಸರು ಬರೆದುಕೊಳ್ಳುವಾಗ 'ಪುಟ್ಟಪ' ಎಂಬ 
ಹೆಸರನ್ನು ಕೇಳಿ ಏನೊ ಮೆಟ್ಟಬಾರದ್ದನ್ನು ಮೆಟ್ಟದಂತೆ ಜಿಗುಪ್ಪೆ ಪಡುತ್ತಾರೆ. ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಲವು ಶ್ಲೋಕ ಕ೦ಠಪಾಠಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟದ್ದನ್ನು ಮರುಪಾಠ ಮಾಡುವಾಗ. ತಪಿದ್ದಕ್ಕ “ಶೂದ್ರ 
ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಬಾಯಿ ತಿರುಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ! ಇವು ಸಂಸ್ಥ ತ ಕಲಿಯುತ್ತವಂತೆ! ನಿಲ್ಲೋ ಬೆ೦ಚಿನ 
ಮೇಲೆ!” ಹೀಗೆ. ಎರಡು ಮೂರು ದಿನ ಏಟು ಎ ತ ಬೆಂಚಿನ ಮೇಲೆ ಹತ್ತಿನಿಂತು 
ನೋವಿಗೂ ಅಪಮಾನಕ್ಕೂ ಹೇಸಿ ರೋಸಿ, "ಹಾಳು ಸಂಸ್ಕೃತ ಹಾಳಾಗ' ಎಂದು ಬೈದು 
ಮತ್ತೆ ಕನ್ನಡ ತರಗತಿಗೆ ಸೇರಿದೆವು ತಾಯಿಯ ಮಡಿಲಿಗೆ ಓಡುವಂತೆ!” (ನೆನಪಿನ ಹಣ 
೧೯೮ ೮೦; ಮಟ - ೧೯೬೯-೭೦) ಒಂದು ಬಗೆಯಿಂದ ಕುವೆಂಪುವೇ ಶಂಬೂಕ, ಶೂದ್ರ 
ತಪಸ್ವಿ 

ರಾಮ ಕನಿಕರದಿ೦ಂದಲೂ ಕೋಪದಿಂದಲೂ 

“ಈ ವರ್ಣಗರ್ವಾಂಧಂಗೆ 

ದ್ರ ಶಾಸ್ತಮೂರ್ಬ್ವಂಗೆಂತೊ ಬುದ್ಧಿಗಲಿಪೆ ಪಾಶ 

ಎಂದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಿಗೆ ಬುದ್ಧಿ ಕಲಿಸು ಸ್ರ ತಯಾರಿ ನಡೆಸುತ್ತಾನೆ. 

ದೃಶ್ಯ ಮೂರರಲ್ಲಿ ಶ೦ಬೂಕಾಶ್ರಮಕ್ಕ ತಲ್ಪುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮಗನ ಹೆಣವನ್ನು 
ನೋಡಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಶೋಕಿಸುವುದನ್ನು ನೋಡಿ ರಾಮ ಮರುಗುತ್ತಾನೆ. 

ನನ್ನಗಲೈಗಂದು ಎದೆಬಿರಿಯಲ್‌ ಪಳೆಯಿಸಿದಾ 

ನನ್ನಯ್ಯನಂ ಬಗೆಗೆ ತರ್ಪನೀ ಮುದುಕ ತಂದೆ। 
ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ರಾಮನ ಅನಿಸಿಕೆಯ ಹಿಂದೆ ಕುವೆಂಪು ಅನಿಸಿಕೆ ಕೂಡ ಇದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಪುತ್ರ ಶೋಕ ಸಾಮಾನ ಬವಾದುದು. ಅದಕ್ಕೆ ವರ್ಣ ಜಾತಿಗಳಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನನ್ನು 


ಹೆಕ್ಕಿ 
ತಿದ್ದುವ ಉದ್ದೇಶ ಮಾತ್ರವಿದೆಯಲ್ಲದೆ ದ್ವೇಷವಲ್ಲ, ಅಂದರೆ ಕಾವ್ಯೋದ್ದೇಶ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ 


ಸೆಕ್ಟು ಲರ್‌? ಆಗಿದೆ. 


ರಾಮ: ಭೂಸುರೋತ್ತಮ ಕತ್ರಿಯನೊಂದು ಸಂದೇಹಮಂ ನಿವಾರಿಸಿ ಕೃಪಗೆಯ್ಯವೇಳ್ಳುಮ್‌, 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ: (ವಿನಯದಿಂದಾ ನ ನ್ನಲ ಬುದ್ದಿಗೆ ತೋರ್ಪುದಂ ಪೇಳ್ವೆನ್‌ 
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ರಾಮ: ತಪ೦ ಪೂಜ್ಯ ಕರ್ಮವಲ್ತೆ, ದ್ವಿಜೇಂದ? 

ಬ್ರಾಹ್ಮಣ: ತಪಕ್ಕೆಣೆಯು೦ಟೆ ರಾಘವೇಂದ? 

ರಾಮ: ತಪ೦ಗೆಯ್ತನುಂ ಪೂಜ್ಯಮಲ್ರೆ. ವಿಬುಧವರ್ಕ? 

ಬ್ರಾಹ್ಮಣ: ದಿಟಂ, ಧರ್ಮಮೂರ್ತಿ 

ರಾಮ: ಪೂಜ್ಯಹನನ೦ ಪಾಪಕರಮಲ್ತೆ ಸತ್ವಶೀಲ? 

ಮುಂದೆ, "ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಮಿಗಿಲ್‌ ಶುತಿವಾಕ್ಯಮೈಸೆ!' 
ಎ೦ದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಈ ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ ರಾಮ ವರ್ಣಧರ್ಮದ ವಿಧಾನದಲ್ಲೇ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನನ್ನು ಎದುರಿಸಿ 
ಶುತಿವಾಕ್ಯಕ್ಕೆ_ ಶರಣಾಗುವುದು ಹೇಗೆ ಅಸಂಬದ್ಧ ಎ೦ದು ವಿಷದಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿರುವುದು ರಾಮನ ಬ್ರಹ್ಮಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಯೋಗ. "ಅರಸಿಕೊಲ್‌ ಅರಗುಲಿಯನ್‌' 
ಎಂದು ಅಸ್ತ್ರ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಮಿಂಚುತ್ತದೆ. "ಸಿಡಿಲೆರಗುತ್ತದೆ. ಬಿರುಗಾಳಿ ಬೋರಿಡುತ್ತದೆ, 
ಧೂಳಿ ಕವಿಯುತ್ತದೆ. ಅರಣ್ಯ ಸಮಸ್ತವೂ 'ತಪಿಸಿ(ಪರಿತಪಿಸಿ) ಚೇತರಿಸುತ್ತದೆ” ಹೀಗೆ ಸಾತ 
ರುದ್ರಭಯಂಕರ.. ಸನ್ನಿವೇಶ ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶ ಪರಿವರ್ತನೆಯ 
ಬಿ೦ದುವಾಗುತ್ತದೆ. 285 ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಬಹುಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಈ 
ಸನ್ನಿವೇಶ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸಂಘರ್ಷದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗೆ ಒಡ್ಡಿದ ಕಲಾತ್ಮಕ 
ರೂಪಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಶ್ಚರ್ಯಕರ ಎನ್ನುವಂತೆ ನಾಟಕದ ಈ ಪರಿವರ್ತನೆ ನಾಟಕ 
ಪ್ರಕಟವಾದಾಗ ಸಾಮಾಜಿಕ ರಂಗದಲ್ಲೂ ಬಿರುಗಾಳಿಯನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸಿದ್ದು. ಈಗ ಇತಿಹಾಸವಾಗಿದೆ. 
ಅಂದರೆ ಈ ರೂಪಕ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನ ಅ೦ತರಂಗದಲ್ಲಿಯ ಬೀಸು ಬಿರುಗಾಳಿಯಾದರೂ ಮುಂದೆ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬಿರುಗಾಳಿಯ ಮುಂಗಾಣ್ಮೆಯೂ ಆಗಿದೆ! 

ಹೀಗೆ ವಿಜೃಂಭಿಸಿದ ಬಾಣ ತಪಸ್ವಿಯ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ವಿನೀತವಾಗಿ ಅಡ್ಡಬೀಳುತ್ತದೆ. 
ಇದನ್ನು ನೋಡಿ ರಾಮ ಮುಗುಳಗುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಚಹರೆ ಕೂಡ 
ಒಟ್ಟಂದದ ಅರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ ದುಡಿಯುವ ಬಗೆಯದಾಗಿದೆ. 

ಹಾಗೆ ಅಡ್ಡಬಿದ್ದ ಬಾಣ ತಪಸ್ವಿಯನ್ನು ಸುತ್ತುಹಾಕಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನ ಕಡೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಟ್‌ ಕಾಲು ಹಿಡಿಯಲು "ಮರ ಜಂತರ್‌ ಅತಸೇಚಾನ ಆ ಮಹಾಸ್ತೆಂ” 
ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ. 

“ಕೇವಲಂ ಶಾಸ್ತ್ರ ಮಾಶ್ರಿತ್ಯ ನಕರ್ತವ್ಯೋ ವಿನರ್ಣಯಃ 

ಯುಕ್ತಿ ಹೀನ ವಿಚಾರೇತು ಧರ್ಮ ಹಾಸಿ: ಪೂಜಾಯತೆ!' 

(ಸಾರಾ ಸಾರ ವಿಚಾರ ಮಾಡದೆ ಕೇವಲ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನಾಶಯಿಸಿ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ಮಾಡುವುದು 
ಅಧರ್ಮವಾಗುತ್ತದೆ) ಎಂಬ 'ಆಕಾಶವಾಕ್‌' ಕೇಳಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 

*ಬುದ್ದಿಗಲಿಸಿ ದೆಯ್‌ ಸ೦ಪ್ರದಾಯಿ ಬದ್ದಂಗೆ 

ಶಾಸ್ತ್ರಸ೦ಮೂಢಂಗೆ ಈರಾ 

ಆ ತಿಯ ತರುವೊ? ಇಂಧನಕೆ ಹೊರತುಂಟೆ? 


ಆರಾದರೇನ್‌? ಆರಾಧ್ಯರ್‌ ತಪೋಧನರೆ!। 

ನಮಸ್ತಾರಮೆ ಪುಣ್ವಂ; ತಿರಸ್ಕಾರಮೆ ಪಾಪಂ! 

'ತೂಣಗೊಂಡವನಂತೆ (ಆವೇಶದಿಂದ) ನಡೆದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣನು ಶ೦ಬೂಕ ಮಹರ್ಷಿಗೆ 
ಸಾಷ್ಟಾಂಗ ಪ್ರಣಾಮ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ವನವೆಲ್ಲ ಸ೦ಭ್ರಮಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹೂಮಳೆಗರೆಯುತ್ತದೆ 
ದೇವದುಂದುಭಿ ಮೊಳಗುತ್ತದೆ. ಮೃತ್ಯುಛಾಯೆ ಬೇಗ ಬೇಗನೆ ಓಡಿ ಕಣ್ಮರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕುಮಾರ ಮಲಗಿದ್ದವನು ಏಳುವಂತೆ ಎದ್ದು ಕಣ್ಣುಜ್ಜಕೊ೦ಡು ಸುತ್ತಲೂ ನೋಡಿ 
ತನ್ನ ತ೦ದೆಯನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ” 

ನಾಟಕದ ಮೊದಲ ಸಾವು ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಜೀವ ತಳೆಯುವುದು. ವನ, ಮೊದಲ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗೋಳಿಡುವುದು ಮುಕ್ತಾಯದಲ್ಲಿ ಹೂವುಳೆಗರೆಯುವುದು! ಇವೆಲ್ಲ ಕ್ರಿಯೆಯ 
ಸಂಚಲನೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ ವಿಚಾರವೆಂದರೆ “ಶೂದ್ರ ತಪಸ್ತಿ'ಯಲ್ಲಿ ತಪ ಸ್ತಿಯ ಕ್ರಿಯೆ ಇಲ್ಲ! ಶೂದ್ರ 
ತಪಸ್ಸಿಯ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನೆಲ್ಲ ರಾಮನೇ ನೆರವೇರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬಂಗಾಲದಲ್ಲಿ ಭೂಕ೦ಪವಾದಾಗ 
ಗಾಂಧೀಜಿ “ಭೂಕಂಪ ಅಸ್ಪಶ್ಯತೆಯ ಶಾಪ” ಎಂದಿದ್ದರಂತೆ. ದಲಿತರ ಮೇಲೆ ಆದ 

ಅನ್ಯಾಯವನ್ನು ಸವರ್ಣೀಯರೇ ಸರಿಪಡಿಸಬೇಕು ಎ೦ದಿದ್ದರು।! ಇದು ಗಾ೦ಂಧಿಯುಗದ 
ಧ್ವನಿಯೇ? 


(ಆ) ಬೆರಳ್‌ಗೆ ಕೊರಳ್‌ 


ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬರುವ `ಏಕಲವ್ಯ' ನಪ ಪ್ರಸ೦ಗವನ್ನು “ಬೆರಳ್‌ಗೆ ಕೊರಳ್‌” ನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಇದು ಶಿಷ್ಯರ ಶ್ರದ್ಧಾಸಾಧನೆ ಸಾಧ್ಯವನ್ನೂ, ಏಕಲವ್ಯನ 
ಗುರುನಿಷ್ಠ ಮತ್ತು ತ್ಯಾಗವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಇದರ ಜೊತೆ 2; (ಐಂ ಅ೦ಶವನ್ನು 
ಹೊಂದಿದೆ. ಈ ರ್‌ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗೇ ಆಧುನಿಕ ಲೇಖಕ-ಚಿಂತಕರಿಗೆ 'ಏಕಲವ್ಯ' ಪ್ರಸ ನ) 
ಯುಗದ ವೈಚಾರಿಕತೆಗೆ ಪತೀಕವಾಗಿದೆ. ನವೋದಯದ ಧೀಮಂತ ಸಾಹಿತಿಗಳಾದ 1 
ಪೈ. ಕೈಲಾಸಂ ಕೂಡ ಈ ಪ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಎಶ್ತಿಕೊ೦ಡು ಬರೆದು ಯಶಕಾಣ್ಯೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇ ವಸ್ತು ಪ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ದಲಿತ-ಬಂಡಾಯದವರಿಗೂ ನಾಟಕದ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. (ಎಚ್ಚಿತ್ತ 
ಏಕಲವ್ಯ - ಮೇಘ ಮಿತ್ರ (ಪಗತಿಶೀಲ), ಏಕಲವ್ಯ ಎ ಸಿದ್ದಲಿ೦ಂಗಯ್ಯ- (ದಲಿತ ಬಂಡಾಯ 
ಇದರ ಕುರಿತು ನನ್ನ ಹಿ೦ದಿನ ಬರಹವೊಂದನ್ನು, ನೋಡಬಹುದು) 
| ತೂದ್ರಹವಸ್ತಯ ಮುಖ್ಯಸಂಘರ್ಷವೇ ಬರಯ ಮುಂದುವರಿದಿದೆ, ಆದರೆ ಇಲಿ 
ಅದು ಹೆಚು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಸೂಕ ವೂ ಆಗಿದೆ ಅಲ್ಲಿ ಮಾರ 


ಒಂದನೇ ದೃಶ್ಯ-ಗುರು 

ಮೊದಲ ದೃಶ್ಯಕ್ಕೆ 'ಗುರು' ಎಂದು ಹೆಸರು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಒಂದು ಮುಂಜಾನೆಯ 
ಮಲೆನಾಡ ಲೋಕದ ರಮಣೀಯವಾದ ವರ್ಣನೆ ದೃಶ್ಯ ಸೂಚನೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಮಲ್ಲಮೆಲ್ಲನೆ 
ಉಷಃಕಾ೦ತಿ ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆಲ್ಲ, ಕತ್ತಲೆಯ ಕಡಲಿನಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಹೋದಂತಿದ್ದ ಕಣಿವೆ ಮಲೆನಾಡು 
ಶ್ರೇಣಿ ಶ್ರೇಣಿಯಾಗಿ ಇನಿತಿನಿತೆ ದೃಗ್ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ....'' ಕುವೆ೦ಪು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇಂಥ 
ಸೂಚನಾ ವರ್ಣನೆಯ ಭಾಗ ಕೂಡ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿರುತ್ತದಾದ್ದರಿಂದ ಅದನ್ನೂ 
ಕಡೆಗಣಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ದೃಶ್ಯ ಶುರುವಾದಂತೆ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಗೀತೆ ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಇದು ಹದಿನೆ೦ಟು ಸಾಲುಗಳ 
ಪದ್ಮವಾಗಿದ್ದು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲೇ ಇರುವುದು ಯಾವ ಓದುಗರನ್ನೂ ಬೊಟ್ಟು ಮಾಡಿತೋರುತ್ತದೆ 
ಎ೦ಬುದಕ್ಕೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸೂಚನೆಯಾಗಿರಬಹುದೇ? ಶೂದ್ರ ತಪಸ್ವಿಯ ಮುನ್ನುಡಿ-ಅನುಬಂಧದಲ್ಲಿ 
“ಈ ನಾಟಕ ಆಡುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಿಷ್ಪಯೋಜಕ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಕಲ್ಪನಾತಪಸ್ಸಾಧ್ಯವಾದ 
ಮನೋರಂ೦ಗ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಅದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ದೃಷ್ಟಿಸಬೇಕು” ಎಂದಿರುವ ೬ 
ಬೆರಳ್‌ಗೆ ಕೊರಳ್‌ಗೂ ಸಂಬಂಧಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನ 
ನೀಡಲಾಗಿದೆಯೆಂಬುದು ನಮ್ಮ ಮುಂದಿದ್ದರೂ ಯ್‌ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹಿ೦ದಿನದಾಗಿದೆ. 

ಈ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ “ಮಮಾತ್ಮ ಸರ್ವಜೂತಾತ್ಮಾ ತಸ್ಮೈ ಗುರುವೇ ನಮಃ 
ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದಂ ಇರಿಮಸಾದಂ ಕೇವಲಂ ಜ್ಞಾನಮೂರ್ತಿಂ। ದ್ವಂದ್ಹಾತಿೀತಂ ಗಗನಸದೃಶಂ 
ತತ್ತ ಮಸ್ಯಾದಿ ಲಕ್ಷ್ಯ೦ । ನಿತ್ಯಂ ಶುದ್ಧಂ ನಿರಾಕಾರಂ ಇರಾ ನಿರಂಜನಂ । ನಿತ್ಯ 
ಜಿ ಟ್‌ ಗುರುಬಹ್ಮ ನಮಾಮ್ಯಹಂ ॥ ಎನ್ನುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಎಡವಿ. 
ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ 6 ತಾತ್ವಿಕತೆ ಇಡೀ ಜಗತ್ತನ್ನು ಒಂದಾಗಿ 
ಆವರಿಸುತ್ತದೋ ಅಂಥ ವೈದಿಕ ಸಂಪನ್ಮೂಲವೇ ವರ್ಣಧರ್ಮವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ ಶೂದ್ರವರ್ಣವನ್ನು 
ಮೆ ಲಿಗೆಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನು ವುದೇ ವೈಪರೀತ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ ಎಂಬುದು ದ್ವಂದ್ವದಿಂದ 
ಕತತ ಇದಕ್ಕೆ ವಿರೋಧವಾಗಿ ಮುಂದಿನ ಕಯ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇದು ವೈದಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು 
ಕುರಿತಾದ ಹ ಗಾಢ ವಿಡ೦ಂಬನೆಯಾಗಿದೆ. 

ಅಂದು ಗುರು ದ್ರೋಣರು ತನ್ನ ಬಿಡದಿಗೆ ಬರುವರೆಂದು ಏಕಲವ್ಯ ತು೦ಬ ಉತ್ಸಾಹಿ 
ಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. 

“ದಿಟ೦ದಲ್‌। ಇಂದು ಗುರು ಬ೦ದಿಪ್ಪನಾಗಳೆಯೆ 

ನನ್ನೀಮನಸ್ಮಲಕ್ಕೆ ಗಿರಿಜಾತೆ, ಮನೋಲ್ಪ್ದಾಸೆ, 

ಹೇ ಮಧುರೆ, ದುಮುದುಮುಕಿ ಮುತ್ತೆರಚಿ ನಲಿವ, 

ಓ ಲಾಸ್ಕಮಯಿ. ನಿರ್ಧುರಿಣಿ, ನಿನಗಿದೋ ನಮಸ್ಕಾರ! 

ಗಿರಿ ಶಿವ ಜಟಾಜೂಟದ ಜಗುಳ್ದಿಳಿವಗಂಗೆ. 

ಶೈಲ ಶಂಕರನಂಕವನಲಂ೦ಕರಿಪ 


ಅರಣ. ಪಾರ್ವತಿಯ ತಂಗೆ..... 
ರಿ 


ಮುಂತಾಗಿ ಹಲವು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. `ಶೈಲ ಶ೦ಕರನ೦ತವನಲ೦ಕರಿಪ 
ಅರಣ್ಯ ಪಾರ್ವತಿ' ಎ೦ಬ ರೂಪಕಾಲಂಕಾರ ಮನೋಹರವಾಗಿದೆ. ಮುಂದೆ ಆತನ ಬಾ 
ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣದ ಮಗನನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಾಳೆ. ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಕ೦ಡಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ 
(ದ್ರೋಣನ) ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಕಂಡು 

ಇದೇನ್‌ ಗೊ೦ಬೆಯಾಟಮೊ, ನನ್ನಣುಗಂಗೆ| 

ಈ ಅಡವಿಯೊಳಗೆಲ್ಲಿ ನೋಡಿದೊಡಲ್ಲಿ 

ಇವನ ಈ ಗೊಂಬೆಗಳ್‌.... 

ನಮಗೆ ಏಕಲವ್ಯನ ಗುರುಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ಆತನ ಚಟುವಟಿಕೆಯ ನಿಬಿಡತೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 
ಮುಂದಿನ ಅವಳ ಪ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಮಾತಿನ ಸೊಗಸನ್ನು ಸವಿಯದೇ ಇರಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಹ್ಹ ಅಣುಗನಲ್ತೆ ಆಡಲಿ] 

ಪಿ೦ತಿಲ್ಲ ಮುಂತಿಲ್ಲ. ಬೆನ್ನಿಲ್ಲ, ಬಸಿರಿಲ್ಲ, 

ಒರ್ವಒಂಟಿಗನಲ್ರ) ಬೇಸರ್‌ ಕಳೆವುದೆಂತು?) 

ಮಿಗಗಳ್‌, ಪಕ್ಕಿಗಳ್‌, ಮರಗಳ್‌, ಕಲ್ಗಳ್‌, 

ತಿಂಗಳ್‌, ನೇಸರ್‌, ಉದಯಾಸ್ತಂಗಳ್‌, 

ತೊರೆಗಳ್‌ 

ಮೇಣಿಂತಪ್ಪ ನೀರ್‌ಬೀಳಗಳ್‌?) 

ನೀರ್‌ಬೀಳ್‌ ಎ೦ಬ ಸಮಾಸಪದ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಯ ಕೌಶಲವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 

ದ್ರೋಣ ಯಾಕೆ ತನ್ನ ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವ ಕುರಿತು ಅಬ್ಬೆಗೆ ಕತೆ ಹೇಳತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. 
ಆ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಅರ್ಜುನ "ಮತ್ತವನ ಸಹಪಾಠಿಗಳು ಬೇಟೆಗಾಗಿ ಅರಣ್ಯಕ್ಕೆ 
ಬಂದುದು, ಆಗ ತನಗೂ ಚಿತಾ ಸಿ ನಡೆದ ಕಲಹದ ಬಗ್ಗೆ ಮತ್ತು ತನಗೆ ಚಾ 
ಗುರುವಾದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 

ದ್ರೋಣಾಚಾರ್ಯರ. ಕೇರ್ತಿಯನ್ನು ಕೇಳಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಧನುರ್ವಿದ್ಯೆ ಕಲಿಯಲು 
ಹೋಗಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಆತನ ತಂದೆ “ಅವರ್‌ ಪಾರ್ವರ್‌ ಬಿಯದರ್ಗೆ ಒವಜುಗೆಯ್ಯಲ್ಕ 
ಒಪ್ಪರ್‌; ನಿನ್ನನ್‌ ಗಹಗಹಿಸಿ ನಕ್ಕು ನೂಂಕುವರ್‌.” ಎನು ತ್ತಾನೆ. ಆದರೂ ಆಶೆಯನ್ನು 
ತಡೆಯದೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ "ಹೋದಾಗ ಆತನಿಗೆ ಸ್ಯಸ್ರ್ಯಶ್ಛ ಶಹ 
ಪೊಕ್ಕವೋಲಾಯ್ತು ನನಗಾತನಂ. ಕಂಡು!” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. | 

ಇಲ್ಲಿ ಎರಡು. ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಗಹಿಸ ಬೇಕೆಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತನನೆ. ಇದು ಮೂಲ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಒಂದು, ಸ್‌ ಉತ್ತರಭಾರತದ ಗರ್ಗ ತಟದಲ್ಲಿ ಆರ್ಯರ ರಾಜ್ಯ 
ವಿಸ್ತರಣೆ ನಡದಿರುವ ಹೊತ್ತು ಸಂಪತ್ತು ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಬುಡಕಟ್ಟುಗಳ ಕಬಳಿಕೆ ಸಹ ನಡೆಯುತದೆ. 
ಪ್ರಸ್ತುತ ನಾಟಕದಲ್ಲೂ ಸಹ್ಹ« ಅರ್ಜುನನ ಬಾಯಿಂದ ಬರುವ " 'ನಾವಾರೆಂದಿರ್ಪೆ9 ಆಳ್ವರ್‌. 
ನೀನಾಳ್‌” ಎ೦ಬ ಮಾತು ಈ ಮೂಲವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವಾಗಿ ಏಕ ಲವ್ಕ 

“ನನ್ನಯ್ಯನಿಂದೆನಗೆ ಬಂದಡವಿ ಈ ಪೊಡವಿ. ನನ್ನಯ್ಯನಾದಿಂ 2 ಬಳಿಂ ನಾನಿಲ್ಲಿಗೊಡೆಯನ್‌, 


ನಾನ ಪಾಷಾಚಾಭಾವಾಥಾಾ ಸಾಸ ಪಾಯ ಸುತಂ ು 


ಚೂತಿ 
ಕುವ ದಿಸಿ 
ಸು 


ಗ್ಗ 


ನನ್ನಾಜ್ಹೆ ಇಲ್ಲದೆಯೆ ನನ್ನಡಿವಿಯ೦ ಪೊಕ್ಕು ರಕ್ಷೆಯ ಮೃಗಗಳ೦ ಬೇ೦ಟೆಯಾಡುವ ನೀನ್‌ 
ಕೊಳ್ಳೆಗಾರನ್‌, ಕಳ್ಳನ್‌, ದಂಡನಾರ್ಹನ್‌'' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಏಕಲವ್ಯನ ತಂದೆಯ “ಅವರ್‌ 
ಪಾರ್ವರ್‌...... ಮಾತಿನ ಹಿನ್ನಲೆಯೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಆರ್ಯರಿಗೂ ಮೂಲನಿವಾಸಿಗಳಿಗೂ 
ಒಂದು ಸಂಘರ್ಷ ಆಗಲೇ ಶುರುವಾದುದು, ಹಾಗೆಯೇ ನಗರಗಳ ಆಕರ್ಷಣೆ, (ಹೊಸ 
ವಿದ್ಯೆಯ ಆಕರ್ಷಣೆ) ಬುಡಕಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಶುರುವಾದುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇದು ವರ್ಣಭೇದ 
ಮತ್ತು ವರ್ಣ ಸಂಘರ್ಷದಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಗೊಂಡಿತೆಂದೂ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದು ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದದ್ದರಿಂದ ಸಂಘರ್ಷದ ಅ೦ತರ್ಜಲವಾಗಿ ಇಂದಿನ ತನಕವೂ ಹರಿದು 
ಬ೦ದಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಅದು ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಗುರುನಿಷ್ಠೆಯ 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಏಕಲವ್ಯನ ಕತೆ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದರೆ ನಮ್ಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದು ವರ್ಣ ವರ್ಗ 
ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ನೆಲೆಯಾಗಿ ಹರಿದು ಬಂದಿದೆ. 

ಪ್ರಸ್ತುತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಏಕಲವ್ಯ ದ್ರೋಣನಲ್ಲಿ ಹೋಗಿ ತನಗೆ ಧನುರ್ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು 
ಕಲಿಸಲು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

“ನಾನ್‌ ಶೂದನೆಂಬುದನರಿತೊಡ೦ - 

ನಮ್ಮನಾ ಪಾರ್ವರ್‌ ಶೂದ್ರರೆಂದಾಡುವರ್‌ 

ಪೂಜ್ಯನ್‌ ತಿರಸ್ತ ರಿಸಲಿಲ್ಲ. 

ಜಂ ಜೂ ನಾ ನನ್ನ೦ ನೋಡಿ 

ಮಗನ ಕಡೆ ತಿರುಗಿ ಪೇಳ್ದನ್‌; 

ಅಶ್ವತ್ಥಾಮ, ನಮ್ಮ ಚಟ್ಟರೊಳಿವನುಮೊರ್ವನ್‌ 

ನಿನ್ನ ನೇರ್ಗಿ ಗಿಯನೆಂದೀತ ನನ್‌ ಕಾಣ್‌” 

ವಃ ಆತನನ್ನು ಶಿಷ್ಠನನ್ನಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ದ್ರೋಣನ ಧಾಟಿ 'ಕಾನೀನ'ದ 
ಪರಶುರಾಮನ ಧಾಟಿಗೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿದೆ. “ಕಾನೀನ' ಕುವೆ೦ಂಪು ಅವರ ಕೊನೆಯ 
ನಾಟಕ. ಹಾಗೆಯೇ ಇಲ್ಲಿಯ ದ್ರೋಣನಿಗೂ `ಶೂದ್ರತಪಸ್ತ್ರಿಯ ರಾಮನಿಗೂ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ರಾಮನಲ್ಲಿ ಒಡೆದು ಕಾಣುವ ರೀತಿ ಇಲ್ಲಿಯದಲ್ಲ. 

ಇದೇ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರಂಭದ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿಯ ತಾತ್ವಿಕತೆಗನುಸಾರವೇ ದ್ರೋಣ 
ವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಇಜಕನಾನ ಜಬಾಲಿಯ ಕತೆಯ ಪುಷ್ಟಿಯಿದೆ. 
ಮುಂದೆ ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಅನಾರೋಗ್ಯದ ಸುದ್ದಿ ತಿಳಿದು ಏಕಲವ್ಯ ಮನೆಗೆ ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಾನೆ. 


ಬ 

ತಂದೆ ಸತ್ತಿದ್ದರಿಂದ ಆತ ದ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಅವನು ದ್ರೋಣರಲ್ಲಿ ಕೆಲಕಾಲ 
ಅಧಿ 

ಧನುರ್ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತವನು ಕಲಿತಿರುತ್ತಾನೆ. ನಾಟಕದ ಪ್ರಾರಂಭದ ಶ್ಲೋಕ ಏಕಲವ್ಯನ 


ಜ್‌ ಕ್ರ ವಿ ಬ್ಲ 
ಆಶ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅಸ ಸಾಸ ಕ್ಕೆ ಇದು ಕಾರಣವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 


ಅರ್ಜುನ ಅಡವಿಗೆ ಸ್‌ ನಡೆಯುವ ಘಟನೆ ಅಸೂಯೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಆ ದಿನ ಏಕಲವ ನವಿಲ ಮೊಟೆ ತಿಯನು ನೊಣೆಯಲು ಬಂದ ಹಾವನು, ಸಂಹರಿಸಿ. 
ಶ್ರ ಕ್ಮ ನ 

ದಕೆ. ಕಾವ: ಕೊಡಲು ಅನುಕೂಲ ಮಾ ಾಡಿಕೊಟ್ಟ. ಸಂತೋಷ ಷದಲ್ಲಿ ಗಿಡಮರಗಳ 
ಆ ದನಿಯ ಧಾರದ ಮೇಲೆ 
ಮೀ ಲೀ ಹೋಗಿ ಜೀವ ಬಿ ಡುತ್ತದೆ. 


ದಿ ಕೂಗು ಕೇಳಿಬರು 


ಕ! 
ಅಂಟು 

೭ 
ಜ್‌ 
ಗುಂ 


ಆಗ ಏಕಲವ್ಯನಿಗೆ “ಶಬ್ದವೇಧಿ' ವಿದ್ಯೆ ಕರಗತವಾದುದು ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ತಿಳಿದು 
ಅಸೂಯೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಎರಡನೇ ದೃಶ್ಯ - ಕರ್ಮ 

ದ್ರೋಣಾಚಾರ್ಯ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ನಿನ್ನನ್ನು ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲೇ ಅದ್ವಿತೀಯ ಯೋಧನನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡುವುದಾಗಿ ಭರವಸೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದನ್ನು ಆತ ನೆನೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಅರ್ಜುನ ಮಾತ್ರ 
ಅರಿತಿರುವ "ಶಬ್ದವೇಧಿ' ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಬಲ್ಲ ಏಕಲವ್ಯ ಆತನ ಮುಂದೆ, ಇದ್ದಾನೆ. ಈಗ 
ದ್ರೋಣ ತನ್ನ ಮಾತನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂಥ ಕರ್ಮದಲ್ಲಿ ಆತ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. 

ಗುರುದ್ರೋಣ ವನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಜೊತೆ ದ್ರೋಣ ಪುತ್ರ ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಅಶ್ವತ್ಥಾಮ ಒ೦ದು ಅವಶ್ಯ ಪಾತ್ರ; ಒಂದು ಬಗೆಯಿ೦ದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರ. 

“ಅಬ್ಬ ಎ೦ತಪ್ಪ ಪೇರಡವಿ ಇದು | 

ಬಟ್ಟೆದೋರದೀ ಮುಳ್‌ಪಳುವದೊಳ್‌ ನುರ್ಗಿನುರ್ಗಿ 

ಪರಿದು ಚೂರಾದುದುಟ್ಟುದೆಲ್ಲರಿ.” 

ಇದು ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನ ಮೊದಲ ಮಾತು. ಅದು "ಪೇರಡವಿ' ಬಟ್ಟೆದೋರದು. ಯಾರಿಗೆ 
ಬಟ್ಟೆದೋರದು9 ಜನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರನಿಗೆ; ಬಟ್ಟೆ ಎಂದರೆ ಹಾದಿ. ಹಾದಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ 
ತೊಡುವ ಬಟ್ಟೆಕೂಡ ಹೌದು. " ಪಾಸು ಚೂರಾದು ದುಟ್ಟುದೆಲ್ಲಂ' ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ ಅಂಶ. 
ಮತ್ತೆ ಪ್ರಾರಂಭದ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಶ್ಲೋಕವನ್ನು ನೆನೆಸಬೇಕು. “ದ್ವಂದ್ವಾತೀತಂ ಗ ಸದೃಶಂ” 
ಇದು ತತ್ವಜ್ಞಾನತಲ್ಪಿದ ತಿರುಳು. ಆದರೆ ಚಾತುರ್ವರ್ಣ ಇದಕ್ಕೆ 'ಎಿರೋಧವಾಗಿದೆ. ಅದು 
'ಚಿನ್ನಯಿ'ಯಾಗಿದೆ. ಅದು "ಅಖಂಡ ಮಂಡಲಾಕಾರ ವ್ಯಾಪ್ತ ವಾಗಿದೆ. ತ್ರೆ ್ಳಲೋಕ್ಕ ಸಚರಾಚರಂ?” 
ಆಗಿದೆ. ಆದರೆ ನಡೆಯಲ್ಲಿ ವೈರುದ್ಧ "ವಾಗಿದೆ. ಗುರು. ಈಗ ದ್ವಂದ್ವ ವಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇದು 
ಕೇವಲ ದ್ರೋಣನ ಅಧಃ ಸ ಸಾಸಸಜಹಾ?; ವೈಚಾರಿಕ ಧೀ 
'ಧರ್ಮಸಂಕಟದೊಂದು ಚಿಂತಾಗಿ ಯಿಂದಳುರ್ವ. 
ನನ್ನೀ ಮನಕ್ಕೀ ವವಿಕ್ಷದೇಶಂ 
ವರ್ಷಿಸುತ್ತಿದೆ' ಶಾಂತಿಪೀಯೂಷಮಂ 
ಅರಸುಮಕ್ಕಳ್ಗೊವಜುಗೆಯ್ತುದುಂ, ಮೇಣ್‌, 
ಸಿಡಿಮದ್ದಗೆನರೆವುದುಂ ಎರಡುಮೊಂದೆ!. ಟಲ್‌ 
ಸವ್ಯಸಾಚಿಯ ಹ ಗಿ ಚಸಸ್ತ 
ಧರ್ಮ (ಕಾನೂನು) ಪ್ರಭುತ್ವ ಕ್ಮ ಮಣಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಶಾಸನ ಮಾಡುವ ಹಕನು 
ತರಿಗೆ ತೆಗೆಸಿಕೊಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಅಂಜಿ ಬೇಡ್ಕರ್‌ ಮಾಡಿದ ಹೋರಾಟದ ನೆನಪು ಬಂದರೆ 


ಓ 
ಲಿ 


ನನ್ನಾಜ್ಞೆ ಇಲ್ಲದೆಯೆ ನನ್ನಡಿವಿಯ೦ ಪೊಕ್ಕು ರಕ್ಷೆಯ ಮೃಗಗಳ೦ ಬೇ೦ಟೆಯಾಡುವ ನೀನ್‌ 
ಕೂಳ್ಳೆಗಾರನ್‌, ಕಳ್ಳನ್‌, ದಂಡನಾರ್ಹನ್‌'' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಏಕಲವ್ಯನ ತಂದೆಯ “ಅವರ್‌ 
ಪಾರ್ವರ್‌......'” ಮಾತಿನ ಹಿನ್ನಲೆಯೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಆರ್ಯರಿಗೂ ಮೂಲನಿವಾಸಿಗಳಿಗೂ 
ಒಂದು ಸಂಘರ್ಷ ಆಗಲೇ ಶುರುವಾದುದು, ಹಾಗೆಯೇ ನಗರಗಳ ಆಕರ್ಷಣೆ. (ಹೊಸ 
ವಿದ್ಯೆಯ ಆಕರ್ಷಣೆ) ಬುಡಕಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಶುರುವಾದುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇದು ವರ್ಣಭೇದ 
ಮತ್ತು ವರ್ಣ ಸಂಘರ್ಷದಲ್ಲಿ. ಮೂರ್ತಗೊಂಡಿತೆಂದೂ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದು ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದದ್ದರಿಂದ ಸಂಘರ್ಷದ ಅಂ೦ತರ್ಜಲವಾಗಿ ಇಂದಿನ ತನಕವೂ ಹರಿದು 
ಬ೦ದಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಅದು ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಗುರುನಿಷ್ಟೆಯ 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಏಕಲವ್ಯನ ಕತೆ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದರೆ ನಮ್ಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದು ವರ್ಣ ವರ್ಗ 
ಸಂಘ ರ್ಷಕ್ಕೆ ನೆಲೆಯಾಗಿ ಕಹೀ ಕ 

ಪ್ರಸ್ತುತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಏಕಲವ್ಯ ದ್ರೋಣನಲ್ಲಿ ಹೋಗಿ ತನಗೆ ಧನುರ್ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು 
ಕಲಿಸಲು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

“ನಾನ್‌ ಶೂದ್ರನೆಂಬುದನರಿತೊಡ೦ - 

ನಮ್ಮನಾ ಪಾರ್ವರ್‌ ಶೂದ್ರರೆಂದಾಡುವರ್‌ 

ಪೂಜ್ಯನ್‌ ತಿರಸ್ತ ರಿಸಲಿಲ್ಲ. 

ಗ 1 ಬ ಇಟ್ಟ ನನ್ನ೦ ನೋಡಿ 

ಮಗನ ಠಡೆ ತಿರುಗಿ ಪೇಳ್ದನ್‌; 

ಅಶ್ವತ್ಥಾಮ, ನಮ್ಮ ಚಟ್ಟರೊಳಿವನುಮೊರ್ವನ್‌ 

ನಿನ್ನ ನೇರ್ಗಿ ನಯನೆಂದೀತ ನನ್‌ ಕಾಣ್‌” 

ತುಡ ಆತನನ್ನು ಶಿಷ್ಟನನ್ನಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ದ್ರೋಣನ ಧಾಟಿ `ಕಾನೀನ'ದ 
ಪರಶುರಾಮನ ಧಾಟಿಗೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿದೆ. “ಕಾನೀನ' ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ಕೊನೆಯ 
ನಾಟಕ. ಹಾಗೆಯೇ ಇಲ್ಲಿಯ ದ್ರೋಣನಿಗೂ `ಶೂದ್ರತಪಸ್ತ್ರಿ'ಯ ರಾಮನಿಗೂ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ರಾಮನಲ್ಲಿ ಒಡೆದು ಕಾಣುವ ರೀತಿ ಇಲ್ಲಿಯದಲ್ಲ. 

ಇದೇ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರಂಭದ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿಯ ತಾತ್ವಿಕತೆಗನುಸಾರವೇ ದ್ರೋಣ 
ವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಸತ್ಯಕಾಮ ಇದೂ ಕತೆಯ ಪುಷ್ಟಿಯಿದೆ. 


ಮುಂದೆ ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಅನಾರೋಗ್ಯದ ಸುದ್ದಿ ತಿಳಿದು ಏಕಲವ್ಯ ಮನೆಗೆ ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಾನೆ. 


ತಂದೆ ಸತ್ತಿದ್ದರಿಂದ ಆತ ತಿರುಗಿ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಕ ದ್ರೋಣರಲ್ಲಿ ಕೆಲಕಾಲ 
ಧಿ 

ಧನುರ್ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತವನ್ನು ಕಲಿತಿರುತ್ತಾನೆ. ನಾಟಕದ ಪ್ರಾರಂಭದ ಶ್ಲೋಕ ಏಕಲವ್ಯನ 
. 

ಆಶ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅಸಹಜವಾಗಿದ್ದಕ್ಕೆ ಇದು ಕಾರಣವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 


ಅರ್ಜುನ ಅಡವಿಗೆ ಬಂದಾಗ ನಡೆಯುವ ಘಟನೆ ಅಸೂಯೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ನವಿಲ ಮೊಟೆಯನು, ನೊಣೆಯಲು ಬಂದ ಹಾವನ್ನು ಸಂಹರಿಸಿ. 
ಅನುಕೂಲ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ. ಪಕಾರ ಗಾ 


ಆಗ ಏಕಲವ್ಯನಿಗೆ “ಶಬ್ದವೇಧಿ' ಎದ್ಕೆ ಕರಗತವಾದುದು ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ತಿಳಿದು 
ಅಸೂಯೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಎರಡನೇ ದೃಶ್ಯ - ಕರ್ಮ 

ದ್ರೋಣಾಚಾರ್ಯ ಅರ್ಜುನರಿಗೆ ನಿನ್ನನ್ನು ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲೇ ಅದ್ವಿತೀಯ ಯೋಧನನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡುವುದಾಗಿ ಭರವಸೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದನ್ನು ಆತ ನೆನೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಅರ್ಜುನ ಮಾತ್ರ 
ಅರಿತಿರುವ "ಶಬ್ದವೇಧಿ' ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಬಲ್ಲ ಏಕಲವ್ಯ ಆತನ ಮುಂದೆ. ಇದ್ದಾನೆ. ಈಗ 
ದ್ರೋಣ ತನ್ನ ಮಾತನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂಥ ಕರ್ಮದಲ್ಲಿ ಆತ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. 

ಗುರುದ್ರೋಣ ವನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಜೊತೆ ದ್ರೋಣ ಪುತ್ರ ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಅಶ್ವತ್ಥಾಮ ಒಂದು ಅವಶ್ಯ ಪಾತ್ರ; ಒ೦ದು ಬಗೆಯಿಂದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರ. 

“ಅಬ್ಬ ಎ೦ಂತಪ್ಪ ಪೇರಡವಿ ಇದು | 

ಬಟ್ಟೆದೋರದೀ ಮುಳ್‌ಪಳುವದೊಳ್‌ ನುರ್ಗಿನುರ್ಗಿ 

ಪರಿದು ಚೂರಾದುದುಟ್ಟುದೆಲ್ಲರಿ.” 

ಇದು ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನ ಮೊದಲ ಮಾತು. ಅದು "ಪೇರಡವಿ' ಬಟ್ಟೆದೋರದು. ಯಾರಿಗೆ 
ಬಟ್ಟೆದೋರದು? ಬಹುಶಃ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರನಿಗೆ; ಬಟ್ಟೆ ಎಂದರೆ ಹಾದಿ. ಹಾದಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ 
ತೊಡುವ ಬಟ್ಟೆಕೂಡ ಹೌದು. ಪಾಸು ಚೂರಾದುದುಟ್ಟುದೆಲ್ಲಂ' ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ ಅಂಶ. 
ಮತ್ತೆ ಪ್ರಾರಂಭದ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಶ್ಲೋಕವನ್ನು ನೆನೆಸಬೇಕು. “ದ್ವಂದ್ವಾತೀತಂ ಗ ಸದೃಶಂ” 
ಇದು ತತ್ವಜ್ಞಾನತಲ್ಪಿದ ತಿರುಳು. ಆದರೆ ಚಾತುರ್ವರ್ಣ ಇದಕ್ಕೆ 'ಎಿರೋಧವಾಗಿದೆ. ಅದು 
'ಜೆನ್ನಯಿ'ಯಾಗಿದೆ. ಅದು "ಅಖಂಡ ಮ೦ಡಲಾಕಾರ ವ್ಯಾಪ್ತ ವಾಗಿದೆ. ತ್ರೆ ್ಳಲೋಕ್ಕ ಸಚರಾಚರಂ?” 
ಆಗಿದೆ. ಆದರೆ ನಡೆಯಲ್ಲಿ ವೈರುದ್ಧ "ವಾಗಿದೆ. ಗುರು. ಈಗ ದ್ವಂದ್ವ ವಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇದು 
ಕೇವಲ ದ್ರೋಣನ ಅಧಃ ಅ ಇಸಾಕ); ವೈಚಾರಿಕ ಬ್ರ ಪತನವಾಗಿದೆ. 

“ಧರ್ಮಸಂಕಟದೊಂದು ಚಿಂತಾಗಿ ಯಿಂದಳುರ್ವ. 

ನನ್ನೀ ಮನಕ್ಕೀ ವವಿಕ್ದದೇಶಂ 

ವರ್ಷಿಸುತ್ತಿದೆ ಶಾಂತಿಪೀಯೂಷಮ 

ಅರಸುಮಕ್ಕಕ್ಕೊವಜಗೆಯ್ಯುದುಂ, ಹತ 


ಟಟ ಟಟ ಟಬು ಎಎ ೧ ಡಂ (| 


ಮಾತು ದ್ರೋಣನ ಅಂತರಂಗದ ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ಅದು 

ಬ್ಯಾನಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾವುದು ಅಮಂಗಳ? ಯಾವುದು 
ದ ನೆರವೇರಿಕೆಗೆ ದ್ರೋಣಹೊರಟಿರುವುದೇ ಅಮಂಗಳ. 

ಅದು ಧರ್ಮವಲ.. ಯತವಲ್ಲ. ಅದು ದ್ವಂದ್ವ. ಆದರಿಂದಲೇ ಅಶ್ವತ್ಥಾಮ ತಾನೂ ಸಂಗಡ 


ಅಶತ್ಲಾಮ: ಈಗಳೇನ್‌ ಮಾಡ್ಬಿರಾ ಬೇಡರಣುಗಂಗೆ?) 
ಪೇಳಿಮೇನ್‌ ಮಾಳಿರೆಂಬುದಂ 
ಅಲ್ಲದಿರೆ ಬರ್ಪೆನಾನ್‌ ನಿಮ್ಮ ಬೆಂಬಳಿಯೆ 
ದ್ರೋಣ:(ಕನಲ್ಟು) ಬಂದೇನ್‌ ಮಾಳಯ್‌ 
ಅಶ್ವತ್ಥಾಮ: ತಡೆವೆನನ್ಯಾಯಮಂ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ದ್ರೋಣ ಹಿಡಿದಿರುವ ದಾರಿ ಧರ್ಮಪರವಾದುದಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನೂ 
ವರ್ಣಧರ್ಮದ ಮುಸುಕಿನಲ್ಲಿ ನಿಷಾದನಿಗೆ (ಶೂದ್ರ - ದಲಿತರಿಗೆ) ಆಗುತ್ತಿರುವ 
ಅನ್ಯಾಯವನ್ನೂ ಬಯಲು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ದ್ರೋಣ ಕರ್ಮದ ನೆಪವನ್ನೊಡ್ಡುತ್ತಾನೆ. 
ಹೀಗೆ ಪಸುಬ್ಟಾಗಲ್ಲಕ ಆತ ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಗುರುತ್ವದಿಂದ ಚ್ಯುತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಆತನ 


ಆ೦ತರ೦ಗದ ತುಮುಲ ಮತ್ತು ವ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದಾಗಿ ಚರಿತ್ರಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಮೂರನೇ ದೃಶ್ಯ ನಾ "ಯಜ್ಞ 
`ಯಜ್ಞ ಏಕಲವ್ಯನ ಗುರುನಿಷ್ಟ, ತ್ಕಾ ತ್ಯಾಗ, ಹಿರಿಮೆಗೆ 'ಮೀಸಲಾದುದು. 


ಧನ್ಯನ್‌ ನೀನ್‌, ಏಕಲವ್ಯ ಧನ್ಯನೆ ದಿಟಂ 
ಎನಿತೆನಿತೊ ಬಾಲರ್ಕಳನ್‌ ನಾನ್‌ ಕಂಡಿಹೆನ್‌ 
ಕಲಿಸಿಹೆನ್‌ ಕಾಣೆನಾನ್‌ ಶ್ರದ್ಧಯೊಳ್‌ ನಿನಗೆಣಿಯನ್‌ 
ನೀನು ಗುರುವೆಂದೊಲಿದೆ ನನಗೆ ಗುರುತನವಿತ್ತೆ 


೧7೨ 
ಇಲ್ಲಿ ದೋಣ ತನ, ದೋಹದ ಭಾರವನ್ನು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇದರಿಂದ 
ಸ್ಕ ೨) ಟ್ಟ ರ ್ಷ ಆ ೪ -ಂ 
ಏಕಲವ್ನನ ತೂಕವೂ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತದೆ. ದ್ರೋಣ ಸಪಷವಾಗಿ ತಾನು ಬಂದ ಕಾರಣವನ್ನು 
ಟು ಟು ರರ ರ ಬಟ 


ಸಾವಿತ್ರಿ ಮತ್ತು ಯಮರ (ಯಮನಸೋಲು) ಮಾತುಕತೆಯಂತೆ ಚಾಕಚಕ್ಕತೆಯಿ೦ದ 
ನಡೆಯುತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಯಮ ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಏಕಲವ್ಯ ಸಿಕ್ಕಿಬೀಳುತ್ತಾನೆ. ದ್ರೋಣ ನೇರವಾಗಿ 
ಗುರುದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. 

“ದಕ್ಷಿಣೆಗೆ ದಕ್ಷಿಣದ ಪೆರ್‌ಬೆರಳ್‌' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ 

ಕೊಳ್‌, ಗುರುದೇವ, ನಿನಗೆ ದಕ್ಷಿಣೆ, 

ದಕ್ಷಿಣದ ಪೆರ್‌ ಬೆರಳಿದಂ! 

ಎ೦ದು ಅರ್ಪಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ! 

ಮೂಲದಲ್ಲಿ ದ್ರೋಣ ನೇರವಾಗಿ 'ಯದಿ ಶಿಷ್ಯೋಸಿ ಮೇ ವೀರ ವೇತನಂ ದೀಯತಾಂ 
ಮಮ, (ನೀನು ನನ್ನ ಶಿಷ್ಕನಾಗಿದ್ದರೆ ನನಗೆ ಗುರುದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು ಕೊಡು) ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಇದನ್ನು ಕೇಳಿದ ಏಕಲವ್ಯ ಏನುಬೇಕೋ ಕೇಳಿ ಎಂದು ಪ್ರೀತಿಯಿ೦ದಲೇ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆಗ 
ಜಣ “ತಮಬ್ರವೀತ್‌ ತ್ವಯಾಂಗುಷ್ಠೋ ದಕ್ಷಿಣೂೋ ದೀಯತಾಮಿತಿ” ಈ ದಾರುಣವಾದ 
ದ್ರೋಣನ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿದ ಸತ್ಯವಂತನಾದ ಏಕಲವ್ಯ ಆತ ತುಸುವೂ ಅಳುಕದೆ ತನ್ನ 
ಹೆಬ್ಬೆರಳನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ! (ಉದ್ದರಣೆ: ಏಕಲವ್ಯ ಎ ಕೈಲಾಸಂ; ಅನುಬಂಧ ಪು 
೧೧೬; ೧೯೭೯) 

ಇಲ್ಲಿಯೂ ಮೂಲಕ್ಕೆ ತೀರಾ ಹತ್ತಿರವೇ ಇದ್ದು ರಚನಾ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಧರ್ಮದ 
ತುಚ್ಛ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಆನನ ಸದ ರೀತಿಯಿ೦ದಲೆ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಇದು ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿ೦ತ ತಿದ್ದುವ, ಉದಾತ್ರಗೊಳಿಸುವ ಊುಹಾಂದ 

ಏಕಲವ್ಯನ ಕತ್ತರಿಸಿದ ಬೆರಳಿನಿಂದಾಗಿ ಹಾಸುಗಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ರಕ್ತ ಮಡುಗಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
ದ್ರೋಣ ಅದರಲ್ಲಿ ಇಣುಕಿನೋಡುತ್ತಾನೆ. “ಅಯ್ಯೋ ಏಕಲವ್ಯ” ಎಂದು ಕೂಗುತ್ತಾನೆ. 

“ಏನಾಯು? ಏನಾಯ್ತು ಆಚಾರ್ಯ?) 

ಏಕಿಂತು ಐಳಿತಿಹಿರಿ, ಮರವಟ್ಟನೋಲ್‌9” ಎಂದರೆ 

“ಬೆರಳ್‌ಗೆ ಕೊರಳ್‌| 

“ವತ್ಸಾ ನಿನ್ನ ಬೆರಳ್‌ಗೆ ನನ್ನ ಕೊರಳ್‌” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ರಕ್ತದಲ್ಲಿ ಆತನ ಮುಖ 
ಏಕಾರವಾಗಿಯೂ, ಒಂದು ಭೀಮ ಹಸ್ತ ಬಂದು ಆತನ ಕೊರಳನ್ನು ಹಿಚುಕಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಭೀಮ ಹಸ್ತವೆಂದರೆ ದೊಡ್ಡದಾದ ಭಯಂಕರವಾದ ಹಸ್ತ ಎಂದು ಮಾತ್ರವಾದರೂ 
“ಬೀಮ' ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಸಹಚರ್ಯದಿಂದ ಮುಂದೆ ನಡೆದ ತ ಗ ಯುದ್ಧದ 
ನೆನಪನ್ನು ತಂದು ಆತನಿಗೊದಗುವ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ಜು 
ಸಿರ್ಜಧಿರ್ಮದ ಪಕಾರ ಶೂದ್ರನನ್ನು ಕೊಂದ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಿಗೆ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತ ಆಗಬೇಕಾದುದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಆಗಿದೆ. ಇದು ಶಾಸ್ತ್ರದ ವಿರುದ್ಧ ಎತ್ತಿದ ಧ್ಹನಿ. ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಶ್ಲೋಕ ಕೂಡ 


ಇದನ್ನು ಬೆಂಬಲಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು. ಕರ್ಮದ ಮು ಎಂದೂ ದ್ರೋಣ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ಅಂದರೆ ಕರ್ಮ ಎನ್ನುವ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ತತ್ವಕ್ಕೆ ವರ್ಣಧರ್ಮದ 


ಸಾ ಇಲ್ಲ ಎಂದಂತಾಯಿತು. 
ಇದು ಪೌರಾಣಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯ. ಉತರ. ಇ 


35 
ಕುವೆಂ 


೬. 


`ದಪಿಪವತಿ 
ದು 


೮ 


ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಬೆರಳು ಆಹುತಿಯಾಗಿದೆ. ಭಯಂಕರವಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಯಜ್ಞ ಎ೦ಬ ಶೀರ್ಷಿಕೆ 
ಈ ಭಾಗಕ್ಕೆ 


ಕ ಇಲಿಗೆ ಮುಗಿಯಬೇಕು. ಇದು ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ತಮೀಮಾಂಸೆಯ “ರಸಾನುಭವ'ದ 


ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಜೌಚಿತ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಾಟಕದ ದ್ರ ಸ ತುಸು ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. 
ಆ೦ಘನೆಗೆ ಇರೂ ಬಗುವುದ ಕುವೆಂಪು: ಅವರ ಕಲಾವಿದನ ಮನಸ್ಸು 
(ಅವರ ಕಾದಂಬರಿ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಡಿ.ಆರ್‌.ನಾಗರಾಜ್‌ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರಲ್ಲಿ 'ತತ್ಪಜ್ಞಾ 


ಕುವೆಂಪು' ಮತ್ತು “ಕಲಾವಿದ ಕುವ೦ಪು' ಇರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. "ಅಮೃತ ಮತ್ತು 
ಗರುಡ?) ತತ್ವಜ್ಜಾನಿ ಕುವೆ೦ವು ಹಬ್ಬೆರಳಿನ ಅರ್ಪಣದೊಂದಿಗೆ ಯಜ್ಞವನ್ನು ಮುಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೆ ಕಲಾವಿದ ಕುವೆಂಪು ಸಿಡಿದುನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಏಕಲವ್ಯನ 
ಅಬ್ಬೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೂ ಆಕೆಯ ಪವೇಶ ವಿದೆ. ಆಕೆಯೊಡನೆ ಏಕಲವ್ಯ ಸಟೆ 
ಜು ತ ಕತೆ ಹೇಳುತ್ತಿರುವಾಗ ಅವಳು 

“ಅರಸು ಮಕ್ಕಳ ಗೊಡವೆ ನಮಗೇಕೆ? 

ಮಾಣ್‌ ಬಚ್ಚು, ಮಚ್ಚರಮಂ; 

ಅವರ ನಾಡವರ ಪಾಡು; ನಮಗಿದ್ದೆ ನಮ್ಮ ಕಾಡು.” ಎ೦ದು ಹೇಳಿರುತ್ತಾಳೆ. ಅವನ 
ತ೦ದೆ ಹೇಳಿದ “ನಿನ್ನನ್‌ ಗಹಗಹಿಸಿ ನಕ್ಕು ನೂ೦ಕುವರ್‌” ಎ೦ಬ ಮಾತೂ ಇಲ್ಲಿ ಹುರಿಗೊಂಡಿದೆ. 

ಗುರುವನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಬರುವೆನೆಂದು ಹಾಲು ಹಣ್ಣಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿಟ್ಟ ಮಗ 
ಸಾಯಂಕಾಲವಾದರೂ ಬರದಿದ್ದುದನ್ನು ನೋಡಿ ತಾಯಿ ಆತನನ್ನು ಅರಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾಳೆ. 
“ಇದೇನ್‌, ಬಚ್ಚನೀನೊರ್ವನಿರ್ಪಯ್‌! ಬಿಲ್ದೋಜನೆಲ್ಲಿದನ್‌?'' ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಮಾತು 
ಮಾತು ನಡೆದಾಗ ಆಕೆ ಮಗನ ಹೆಬ್ಬೊಟ್ಟು ಕತ್ತರಿಸಿಬಿದ್ದುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. 

ಏಕಲವ್ಯ: ಅಬ್ಬೆ ಅಬ್ಬೆ ಉಬ್ಬೆಗಂಗೊಳ್ಳದಿರ್‌! 

ಹೆಬ್ಬರಳ್‌ ದಿಟಂ। ಬೆದರದಿರ್‌! ಶಿ 

ನನ್ನದೆಯ | ಮತ್ತಾರದಲ್ರು[ 

ಅಬ್ಬೆ (ಶೋಕಾಧಿಕ್ಕದ ಕೋಪದಿಂದ ಶಾಪ ರೌದ್ರಳಾಗಿ) 

ಆರ್ಲೊ ಬಲಿ ನನ್ನ ಕಂದನ ಬೆರಳ್‌ 


ಬಲಿಯಕ್ಕೆ ಆ ಪಾಪಿಯ ಕೊರಳ್‌! 


11 


ಲ 


ರಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಶಾಪಕೊಡುವುದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಗಲ್ಲ. ಯಾರು ಕಾರಣರೋ ಅವರಿಗಲ್ಲ 
ಆದರಿಂದ “ಆರೋ' ಎನ್ನುವುದು ಸಾಂಕೇತಿಕ. ಇದು ಇಡೀ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಹಾಕಿದ ಶಾಪ! ಇಡೀ 
ವ್ಯವಸ್ಥ ಗೆ ಬರೆದ ವ್ಯಾಖ್ಶಾನವಾಗುತ್ತದೆ; ಪ್ರತಿಭ ಚಟನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಧಿ 


ಖು ಟಿಗಾರ 


ಜತ್‌ ಯಾಜ 00 
30 


ಡಿ 
ಛೂ 


[ಪ 


೪ ದರ 
ಕುವೆಂಪು: ದಷಿ-ಸೃಷಿ, 
ಲಜ ಲ ೪೦ 








“ಬೆರಳ್‌ಗೆ ಕೊರಳ್‌ ೧೯೪೭ರ ರಚನೆಯಾಗಿದ್ದರೆ 'ಜಲಗಾರ' ೧೯೨೮ರ ರಚನೆಯಾಗಿದೆ. 
ಆ ಕಾಲದಲ್ಲೇ 'ಯಮನ ಸೋಲು' ಎ೦ಬ ಕಲಾತ್ಮಕ ಕೃತಿಯ ರಚನೆಯಾಗಿದೆಯಾದರೂ 
ಇದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಡ್‌ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗೋ ಎಂಬಂತೆ ಕಲಾತ್ಮಕ ರಚನೆ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಎಳಸು ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಭಾವೋಪಯೋಗದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಆದರೆ ನಾಟಕದ ವಸ್ತು ಆ ಕಾಲದ ಜ್ವಲಂತ ಸಮಸ್ಯೆಯದಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಆ ಕಾಲದ 
ಅನೇಕ ಚಳವಳಿಗಳ ಒತ್ತಡವೂ ಇದರ ಹಿಂದಿದೆ. ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅಸ್ಪ; ಶ್ರತೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ 


ಟ್ಟಿ 


ತ್ಮ 


ಡಿ 
ಮತ್ತು ಆ ಕಾಲದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳವಳಿಯ ಮುಖ್ಯವಾಹಿನಿಯ ಸುಧಾರಣಾವಾದದ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ವಿನ್ಯಾಸವೂ ಇದಾಗಿದೆ. ಆದರೂ ಇದರಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳಿವೆ. 

“`ಭೂದೇವಿ'ಯ ಹಾಡಿನಿಂದ ನಾಟಕ ಶುರುವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಉಷಃ ಕಾಲದ ಹಾಡು. 
ಪ್ರಕೃತಿ ರಮಣೀಯವಾಗಿದೆ. ಏಕೃತಿ ಇರುವುದು ಮನುಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಧರ್ಮದಲ್ರಿ. 
ಹಾಡು ಮುಗಿಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಜಲಗಾರ ಬುಟ್ಟ. ಪೊರಕೆ ಹಿಡಿದು ರಸ್ತೆ ಗುಡಿಸಲು ಬರುತ್ತಾನೆ. 

ಭೂದೇವಿಯ ಹಾಡು ಮುಗಿದಂತೆ ಜಲಗಾರ ಹಾಡುಹೇಳುತ್ತ ಪವೇಶಿಸುತಾನೆ. ಈ 
ಹಾಡು ಸಹ ಬೆಳಕಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು, ಆ ಹಾಡು ಮುಗಿದಾಗ ಮೂಡ 
ಭಾವದಿಂದ ಆತ್ಮಗತ ಮಾತನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಸ ಣೋದಯವದೆಂತು ಚೆಲ್ವಾದುದು! 


ಸೃಷ್ಟಿ ಕರ್ತನನೆಮಗೆ ಸಾಧಿಸಲು, ತೋರಿಸಲು, 


ಆತ! 
೦ 
೮1೬ 
24 
1 
ಭ್ರ 


ಲು 
ಸೃಷ್ಟಿಯಿದು ಸಾಲದೇ? ಸೃಷ್ಟಿ ಸೌಂದರ್ಯವಮಿದು 


ಸಾಲದೇ? ಪಳವಾತದೇಕೆ? ಬಿಜ್ಜೆಯೇಂ 

ತೋರ್ಕುಮೇ ಎದೆಯರಿವು ತೋರದಾ ಪರಮನಂ?- 

ಎ೦ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

ಇದು ಕೇವಲ ಸೂರ್ಯೋದಯದ ವರ್ಣನೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 
ಪರಿಚಿತವಾದ ಪೌರ್ವಾತ್ಯವಾದ (ಓರಿಯಂಟಲಿಸಂ) ಪ್ರಭಾವವಿದೆ. ಆ ಪಕಾರ 


0 
( 
ಸ್‌ 


(೯ 
ತ್ರಿ 


3 
ಣಿ 
ಓಟ 
ಗಿ 


ರ ಲ್ಯ ಲ್ಯಾ 


ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎ೦ದರೆ ವೈದಿಕ ತತ್ರಜ್ಞಾನದಿ೦ದ ಸೂರ್ತವಾದುದು 
ಆಗುತ್ತದೆ. ಕುವೆಂಪು ಗುರುವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ್ದು ವಿವೇಕಾನಂದರನ್ನು. ಅವರ ಗುರು ಪ 


ಈ ್‌' ಈ ರ್ರ ಬ ಅಷ 
ಸ ಆಗಿದ್ದರು. ವಿವೇಕಾನಂದರು ಅದ್ವೃತವೇದಾ ೦ತವನ್ನು ಜಾತ್ಕತೀತ ಗೊಳಿಸುವವರಾಗಿ 
ಇ ಸ್ಟ್‌ ಕೆ ೨ರ 7.1 ಇಲೆ! ಇನ್ಫೋ ಸೋಪಿ ೯ 
ಸ್ವತಃ ಶೂದ್ರ ಅದ್ವೈತಿಯಾಗಿದ್ದರು. ಈ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲೇ ಕುವೆಂಪು ತನ, ವೆಚಾರಿಕತೆಯನು 


ಕ ಸ 
೬. ಏಂ 


ಹ ಬ ್‌ಸ ತ ತ್‌ ಶ್ರ ಲ) ನ 
ಎಲ್ಲಾ ಧರ್ಮವನ್ನು ಸಮನಾಗಿ ಕಂಡವರು. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯದ ಹೊರ ಆಚರಣೆಯನ್ನು ತೊರೆದವ 


ವ(2ೂ ದ ತ ಡು ನಾರದ್ಯುತ ವಾಡ್‌ ೨೦ 
8ಸಂಸವನು ಇಲ್ಲಿಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಸೌಂದರ್ಯಮಿದು ಸಾಲದೇ? ಪಳವಾತದೇಕೆ? 
ತೋರ್ಕುಮೇಎದೆಯರಿವು ತೋರದಾ ಪರಮನಂ” ಎ೦ಬ ಮಾತು ಧನಿಪೂರ್ಣ 
ಘ್‌ ಅ ಗುಸರಗದ್ದೂಗ್‌ಡ್‌ ಸೂ ಚಾ; ಹ ಲ ದಾ ತಯ ೪ 
ಈತ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜಲಗಾರನಲ್ಲ. ಏಶಿಷ್ಟವಾದ ವ್ಯಕಿ ಅಂದರೆ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಹ 
ಇಬಿಂು 6 ಹ ಎ ಟಾ ಜ್ಯ 
ಹೀಗೆ `'ಜೋಮನದುಡಿ'ಯ ಚೋಮ. 'ಅನ್‌ಟಚೆಬಲ್‌'ದ ಬಾಖ್ಬಾ “ದೆ 
ಲ್ರ ಗ 


ಹಾಜಾಲಾ ಇ ಗ ಛ್‌ ೮ಾ ೦” ಕ 
ಹಾಗೆ. ಆದರೆ ಪಾತ್ರಗಳ ವಿನ್ನಾಸ ವಿಸಾರ. ಚರಿತ್ರೆಯ ನಿರ್ಮಾಣ 


ರಿ 5) ಆಟೀ ಆ ಏನ್ನುವ 
ಸರು ಯ ಚಗಪ್ರಾಚಗಫೂ ಹಾ ಹ್‌ 


ಈತ ಬೆಳಗನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾನೆ. “ನಲಿಯುವೆನು ನಲ್ಲಬ್ಬಗಳ ಹಾಡಿ' ಎನ್ನು ವಷ್ಟು ಶಕ್ತಿ 
ದ ಬರುತ್ತಾನೆ. “ನೇಗಿಲ ಗೆರೆಯೇ ತೋರ ಪಡ್ತ್ಟಗೆ ಮುಕ್ತಿಯ ಹಾದಿಯನು; 
ಲ ಫೆಗೆನೆಗೆದರಿಯದ ಅಂತ್ಯದ ಆದಿಯನು. ನನ _ಯನರಿಯುವೆ ಕರ್ಮದಲ್ಲಿ” 

ಎ೦ದು ಹಾಡುತ್ತ ಜ್ಯರುತ್ತಾರು ಜಲಗಾರ ಅವನನ್ನು ವಿಚಾರಿಸಿದಾಗ ` `ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಹೊರಟಿದ್ದೇನೆ. 
ನೀನೂ ಬಾ' ದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. 

“ನಿನ್ನೆ ಬಂ 

ಹೋದೆನ್ನಕ೦ದನಂ ಬೈದಿರಿದು ನೂಕಿದರು. 

ಶಿವಗುಡಿಯ ಶಿವನು ಜೋಯಿಸರ ಶಿವನಂತೆ; 

ನನ್ನ ಶಿವನೀ ಮಣ್ಣಿನಲಿಹನು. ನನ್ನ ಶಿವ 

ಕೊಳತೆ ಕಸದೊಳಗಿಹನು. ಕಪ್ಪುರದೊಳಿಲ್ಲ; 

ಮಂ೦ಗಳಾರತಿಯೊಳಿಲ್ಲ; ಹೂವುಗಳಲಿಲ್ಲ. 

ಯಾವೆಡೆಯೊಳಾನಿಹೆನೊ ಅವನಲ್ಲಿಯೇ ಇಹನು. 

ನನ್ನೆದೆಯೆ ದೇಗುಲ; ನನ್ನೊಲ್ಮೆಯದೆ ಪೂಜೆ... 

ನಾನೆಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಯಿ೦ ಕೈಮುಗಿವೆನೂ ಅಲ್ಲಿ 

ತಾನಿಹನು. ನಾನೆಲ್ಲಿ ಸತ್ಯರ್ಮವೆಸಗುವೆನು 

ಅಲ್ಲಿ ಮೈದೋರುವನು. ಶಿವಗುಡಿಯದೆನಗೇಕೆ?-?” 

ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಕೃತಿಯ ತಾತ್ರಿಕತೆ. 

ರವೀ೦ದ್ರನಾಥ ಟಾಗೋರರ 

“ಸಾಕು ಪೂಜನೆ ಭಜನೆ, ಸಾಕು ಆರಾಧನೆಯು 

ಸಾಕು ಸಾಧನೆಯೆಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದಿರಲಿ ಬದಿಗಿ೫%. 

ದೇವಾಲಯರದಿ ನಿನ್ನ ದೇವ ತಾನಿಲ್ಲ! 

ಬಿಸಿಲು ಮಳೆ ಚಳಿಗಳೊಳು, ಧೂಳಿಡಿದ ಬಟ್ಟೆಯಾಳು 

ಒಕ್ಕಲಿಗ ಗಟ್ಟಿನೆಲ ಹೂಡುತಿಹನೆಲ್ಲಿ 

ಹಾದಿಗೈತದ ಕೂಲಿ ಕಲ್ಹೊಡೆವನಲ್ಲಿ ದಿನ 

ಮಣ್ಣಿಡಿದ ಕೈಗಳಲಿ ದೇವನಲ್ಲಿಹನು!” (ಗೀತಾ೦ಜಲಿ, ಅನು: ಸ.ಪ.ಗಾಂವಕಾರ; ೧೯೯೨, 
ಪು ೧೧) 
ಎ೦ಬ ಸಾಲುಗಳು ನೆನಪಾದರೆ ತಬ್ಪಿಲ್ಲ. `ನನ್ನೆದೆಯೆ ದೇಗುಲ' ಮುಂತಾದ ಸಾಲು ದೇಹವೇ 
ದೇಗುಲ ಕಾಲೇಕ೦ಬ ಎಂಬ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ೧೦ನೆಯ ಶತಮಾನದ ವೀರಶೈವ ಚಳವಳಿಯ 
ಪರಂಪರೆಗೆ ಜೋಡಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅವರ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವು ಕೂಡ ಇದು ಹೌದು. ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲ 
ದೇವರನ್ನು ಕಂಡ ಕವಿ ಅವರು. ಅವರು ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಸುವಲ್ಲಿ 
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ಪಿತಾ ತ್ವಮೇವ” ಎಂದು ಪಠಿಸುತ್ತಾನೆ. ಭಿಕ್ಷು ದಾನ ಕೇಳಿದರೆ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ, ಮಂತ್ರ ಪಠಿಸುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಕರು ಬರುತ್ತಾರೆ. ತಾತ್ಮಿಕ ವಿಚಾರ ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 
ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಶೂನ್ಯವಾಗುತ್ತಾರೆ. ಇವೆಲ್ಲ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ವಿಡಂಬನೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ದೃಶ್ಯ , ಎರಡಲ್ಲಿ 
ರೈತ ದೇವಸ್ಥಾನದಿಂದ ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಾನೆ. 


“ಜಲಗಾರ, 
ಏನಿನ್ನೂ ಕೆಲಸ ಪೂರೈಸಲಿಲ್ಲವೇ9?” ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. 
"ಇಲ್ಲ, 


ಕರ್ಮಮುಗಿಯುವ ಕಾಲ ಬ೦ದಿಲ್ಲವಿನ್ನೂ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ “ಕರ್ಮ' ಎಂದರೆ 
ಲಸ ಎಂದು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ಇಂದಿನ ಕೆಲಸ ಮುಗಿದಿಲ್ಲ ಎ೦ದಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದರ 
ಅರ್ಥ ಅ ಅಷ್ಟಕ್ಕೇ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. 'ಕರ್ಮ' ಎನ್ನುವುದು ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಒ೦ದು ಪಾರಿಭಾಷಿಕ 
ಪದ. ವೈದಿಕದಂತೆ ಜೈನದಲ್ಲೂ ಹೌದು... ಅದರಂತೆ “ಕರ್ಮ' ಎಂಬುದು ಕುವೆಂಪು 
ವ [ಚಾರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಕೂಡ ಹೌದು. “ಕರ್ಮ'ದ 


೮೬ 


ವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ದಲಿತರಿಗೆ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನೊ ದಗಿಸುವ ದೊಡ್ಡ ಚಳವಳಿಯು 
ಆ ಆಂಧದಲ್ಲಿಯ ಪೆರಿಯಾರ್‌ ಚಳವಳಿಯಂತೆ ನಡೆದಿಲ್ಲ. ಅಂಥ ಚಳವಳಿ ಬರುವತನಕ 
ಕಾಯಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಧ್ವನಿ ಇಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ “ನಿನ್ನೆ ದೇಗುಲದೆಡೆಗೆ ಹೋದೆನ್ನ 
ಕ೦ದನ೦ ಬೈದಿರಿದು ನೂಕಿದರು” ಎ೦ಬೊ೦ದು ಮಾತನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಯಾವ ಚಳವಳಿಯ 
ಹಿನ್ನಲೆಗೆ ಪುಷ್ಟಿಯಿಲ್ಲ. 

ಆದ್ದರಿ೦ದ “ಕರ್ಮ” ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ "ಜನ್ಮಾಂತರ ಫಲ' ಎಂದೇ ಅರ್ಥ. ಜಲಗಾರ 
ಅಂಥ ಫಲವನ್ನು "ಕಾಯಕವೇ ಕೃಲಾಸ' ಎಂದು ಪರಿವರ್ತಿಸುತ್ತಿರಬಹುದು. ಕುವೆಂಪು 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ `ಕರ್ಮ'`ಕ್ಕೂ ಚಾತುರ್ವರ್ಣಕ್ಕೂ ಸ೦ಬ೦ಧವಿಲ್ಲ. ಕರ್ಮ, ವಿಧಿ, ಈಶ್ವರೇಚ್ಛೆ ಸ್ಯ 
ಮೂರೂ ಅಭಿನ್ನ; ಒಂದೇ ತತ್ವದ ಮೂರು ಮುಖಗಳು. ಕರ್ಮಫಲ ಸ್ವರೂಪಿಯಾದ 
ಈಶ್ವರೇಚ್ಛೆಯ ಮುಂದೆ ಮನುಷ್ಯೇಚ್ಛೆ ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ಗೆಲ್ಲಲಾರದು. ಗೆದ್ದರೂ ಅದರ 
ಜಜಾಸಹಾತಿ ಅನ್ಕರೀತಿಯಿ೦ದಲ್ಲ. ("ಬೆರಳ್‌ಗೆ ಕೊರಳ್‌' ಟಿಪ್ಪ ಣಿಕ ಕುವೆಂಪು 
ಮೂರು ನಾಟಕಗಳು - 2003) ಇದು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ವೈಚಾ ರಿಕತೆಯಲ್ಲಿಯ ದೊಡ್ಡ 
ಆತ೦ಕ. ಅದೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಕುವೆಂಪು ಅವರಲ್ಲಿ ವರ್ಣ-ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೂ ಕರ್ಮ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೂ ಸಂಬ೦ಧವಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ಜಲಗಾರನಿಗೆ ಈಶ್ವರ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಶಿವ `` ಸೋದರನೇ; ಅಂಜದಿರು; ನಾ ನಿನ್ನ ಬಂಧು! 
ಜಲಗಾರ : ಏನು? ನೀನೆನ್ನ. ಬಂಧು? ನಾನರಿಯದಿಹ ಬಂಧು! 


ಶಿವ : ನಾ ನಿನ್ನ ಜಾತಿ! 
ಜಲಗಾರ : ನಿನನ, ಜಾತಿ? ಊರ ಜಲಗಾರ ನೀನು! 
ಶಿವ : ನಾನೊಬ್ಬ ಜಲಗಾರ. ಜಗದ ಜಲಗಾರ... 


ಸೋದರನೆ, ಶಿವನು ಶಾಸ್ತಿಗಳ ಶಿವನಲ್ಲ! 


ಹಾ ಲು ಕುದರ ಯುಹುಂಬ ಬ ರುರುಬಯು ಮೌನಿಯ ಯೇ ಯ ಯ ಹುಬ ಯುಯುಹು 


ಎಷೆ ತ್‌ 
ಕುವೆಂಪು: ದಷಿ-ಸಷಿ 
ಬ ಲಟ ಲ೪೮ 





ಕಾವ್ಯಗಳ ಶಿವನಲ್ಲ! ಕವಿತೆಯಾ ಶಿವನಲ್ಲ! 

ಬೆಳ್ಳಿಬೆಟ್ಟದ ಮೇಲೆ ಗಿರಿಜೆಯೊಡಗೂಡಿ 

ಸರಸವಾಡುವ ರಸಿಕ ಶಿವನಲ್ಲ! ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ 

ತ್ತುತಿಹ ಕಸದ ರಾಸಿಯ ಮೇಲೆ ಹತ್ತಿ 
ತ ನರ್ತನವೆಸಗುತಿಹ ತೋಟಿ ಇ 
ನಿಜಶಿವನು ಷಾ ನಿನ್ನ ಮು೦ದಿಹನು, ನೋಡು! 

ಈ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಯೆ ಪ್ರತಿಭಟನಾ ಚಳವಳಿಯ ಒಂದು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು 
ಕೊಡುವುದು ತಂ ಅದು ಜಲಗಾರ (ದಲಿತರು) ರೈತ (ಮಧ್ಯಮ ಶೂದ್ರ 
ಜಾತಿಗಳು) ಮತ್ತು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ (ಸವರ್ಣೀಯ ಉಚ್ಚ ಜಾತಿಗಳು) ಇವುಗಳ ಒಡಕಿನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. 
ಇಲ್ಲಿ ರೈತ ವೇದವನ್ನು ನಿಂದಿಸಿದರೂ (ನೆಗೆನೆಗೆದರಿಯದ ಅಂತ್ಯದ ಆದಿಯನು), 
ನೇಗಿಲಗೆರೆಯೇ ತೋರುವುದೆನಗೆ ಮುಕ್ತಿಯ ಹಾದಿಯನು'”' ಎಂದು ಹೇಳಿದರೂ ಆತ 

“ಜಲಗಾರ ಪುಣ್ಯವಿಲ್ಲವೋ ನಿನಗೆ! ಜಾತ್ರೆಯದು 

ವೈಭವದ ಜಾತ್ರೆ! ಜನವೇನು! ಧನವೇನು!'”' ಎ೦ಬ೦ತಹ ಭಾವುಕ. 

“ಮರುಳು ಜಲಗಾರ, ನಿನ್ನೊಡನೆ ಮಾತೇಕೆ?'' ಎಂದು ನಡೆದುಬಿಡುವ ಮೂಢನಾತ! 

ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಜವಾದಿ. ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು ತರುವಲ್ಲಿ ರೈತನ ಮೌಢ್ಯ ಒಂದು 
ದೊಡ್ಡ ತನ ದೊಡ್ಡ ಚಳವಳಿ ನಡೆಯದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸಜ ಕೂಡ ಆತಂಕನೆ: 
್‌ ಈ ಸಮಾಜದ ಮಿತಿ. 

ನಾನು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ “ಜಲಗಾರ' ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕ ಎಂದಿದ್ದೆ. ಆದರೆ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಶಿವ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾದರೆ ಹಾಸ್ಕಾ ಸದವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಪೌರಾಣಿಕತೆಯ 
ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಇಡಲಾಗಿ ಅದ್ದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಪುರಾಣದ ರೂಪ ಬಂದಿದೆ. ಇದು 
ಉದ್ದೆ ಪೀಶ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಬೂ ಕುವೆಂಪು ವರ್ಣಧರ್ಮ ಮತ್ತು 
ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿಯ ಪರ್ಯಾಯ ಶೂದ್ರ ಪುರಾಣವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಟ್ಟದ್ದಾರೆ. 


3. ಯುಗ ದೃಷ್ಟಿ ನಾಟಕಗಳು 


(ಅ) ಸ್ಕಶಾನ ಕುರುಕ್ಷೀತ್ರ 


“ಇದೊಂದು ಪ್ರತಿಮಾಸೃಷ್ಟಿ ಯುದ್ಧದ ದುರಂತತೆ, ಅನ್ಯಾಯ, ಕ್ರೌರ್ಯ ವಿನಾಶ, 
ಅವಿವೇಕ, ವಿಧಿ, ವಿಫಲತೆ, ಸಂಸ ತಿಯ ಸ ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಮೆ” ಶ್ವ ಕುವೆಂಪು ತಮ್ಮ 
ಈ ನಾಟಕದ ಬಗ್ಗೆ ಸುತ ಮಾತು ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಂಶದಲ್ಲಿ ನೆರವೇರಿದೆ. ; 

ಇದರ ಹೆಸರೆ ಸ್ಮಶಾನ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ'. ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ ಯುದ್ಧ ಮುಗಿದ ರಾತ್ರಿಯ ಭೀಕರ 
ಸನ್ನಿವೇಶದ ಜೂ ಇಲ್ಲಿಯದು, 'ಕುರುಪಾಕೆಡ ಮಧ್ಯದ ರಾಜ್ಯದ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ನಡೆದ ಕಾಳಗ ಒಂದು ಯುಗದ ಅ೦ತ್ಯದ ಭೀಕರತೆಗೆ, ದುಃ ಖಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಇಂಥ 


ಈಟಿ  ಂ೧ೊೂ,«*61560ನಿಶರ್ವತಿತವಾಚಾತತಡಾ ಯಾತಾ ವಾಯ 
ವೆಂಪು : 


ಸ 


48 


ಯುದ್ಧ ಅಷ್ಟಕ್ಕೇ ಕಳದುಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಜಾಗತಿಕ ಯುದ್ಧಗಳರಡು ಕಳೆದುಹೋಗಿ ಅದರ 
ವಿನಾಶದ ಭೀಕರತೆ, ಅಮಾನವೀಯ ಎಂಥದು! ಎಂಬ ತ ನಮಗೆ ಇದೆ. (ಈ ನಾ 

ಕಾಲ 1931. ಮೊದಲ ಜಾಗತಿಕ ಯುದ್ಧ ಮುಗಿದು ಎರಡನೆಯದಕ್ಕೆ ತಯಾರಿ 
ನಡೆದಿದೆ) ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇದು 'ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನ' ವಾಗಿದೆ. ಇದು ಸಾಃ ನ ಜಿಕವಾಗಿ 


ಸ್ಮ 
ರ್ಯ ಇಷ್ನಷ ತ್‌ ಮಾನಾ ತಾಪಿ ಸೊ ತ್ರ - 
ಪಾರಾಣಕವಾಗಿದ; ಪಾರಾಣಕವಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿೆಕವಾಗಿದೆ. 


| 


ಮೂದಲ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಯುಗದ ದೇವತೆಗಳಾದ ದ್ವಾಪರ ಮತ್ತು ಕಲಿಗಳ ಭೇಟಯಿದೆ. 
ಓ್ರ 18 ವು 
ದ್ದಾಪರ ತನ್ನ ಯುಗ ಮುಗಿದು ಕಲಿಯುಗದ ಯಜಮಾನಿಕೆಯ ನು. ಕಲಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 
ಮ ಬ ವ 
ತನ್ನಯುಗದ ವಿನಾಶದ ಗುಡ್ಡೆಯ ಮೇಲೆ ಆತ ತ ಸುತ್ತಲು ಮನುಷ್ಯರ, ಆ ಆನೆ. 


ಕುದುರೆಗಳ ರಾಶಿ. ಜಾ ಸಂಚಾರ, ನರಿಯ ಕೂಗು ಒಟ್ಟಾರೆ ರುದ್ರಭೂಮಿ. 
ಯ 


ಈ ಚರಮ ಸೋ ಜೋ 3 

ಕಾಲ್ದೊಳೆಯುವಂತಾಯ್ತೆ ತಿರೆಯನಗಲುವ ಮುನ್ನಂ!” ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 

ಕಲಿ ಕರೆದು ಮಾತನಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಒಂದು ಯುಗ ಮುಗಿದಿದೆ. ಇದು ಕೇವಲ ಪೌರಾಣಿಕದ 
ನಾಟಕೀಯ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲ. ಚರಿತ್ರೆಯ ಒಂದು ಘಟ್ಟದ ಗಡಿ ಎಂಬುದಾಗಿ ಚರಿತ್ರಕಾರರೂ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮು೦ದೊ೦ಂದು ಹೊಸತಿರುವು. ಕಲಿಯನ್ನು ಕರೆದು 

`ನಿನಗೆನ್ನ ಕಾಲಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಮ೦ ಮರಳೀವ 

ಸಮಯದಲಿ, ಆವ ಪೆರ್ಮೆಯೊಳಾವ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ 

ವಸ್ತುವನ್‌ ಎನ್ನಕೃತಿ ಎ೦ದಾನು ತೋರಿಸಲಿ?'' ಎಂದು ವ್ಯಧಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವಾಗಿ 'ಪೂರ್ವಯುಗದನುಭವದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆಯೇ 

ಬರುವ ಕಾಲದ ಭವ್ಯಮಂದಿರಎ ನಿರ್ಮಿಪೆನ್‌”' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಮು೦ದೆ ನಮ್ಮ ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನು 
ಸ್ಮಶಾನ ಸದೃಶ್ಯವಾದ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರದ ಕಡೆ ಸೆಳೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ.. 

ದೃಶ್ಯ ಎರಡರಲ್ಲೂ ಅನೇಕರು ತಮ್ಮ ಸಂಬಂಧಿಗಳ ಹೆಣವನ್ನು ಅರಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ರಾತ್ರಿ 
ಸೊಡರುಗಳ ಬೆಳಕು. ಅವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಮಾತೆ ಮತ್ತು ಕಂದ ಇದ್ದಾರೆ. ಸ್ಮಶಾನದ ಭೀಕರತೆಯನ್ನು 
ನೋಡಿ `ಶಿವಶಿವಾ, ಸಾವಿನ ಮೌನಕಿಂತಲು ಬಾಳಿನ ಗೋಳೆ ಲೇಸಲ್ವೆ?” ಎ೦ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 

ರಣರಂಗದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮರಾಯ, ಭೀಮ ಮೊದಲಾದವರು ತಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳ ಶವಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ಹೆಣ ಅರಸುತ್ತಾ ಬ೦ದಿದ್ದಾರೆ. ಧರ್ಮರಾಯನಿಗೆ ಸಮೀಪವೇ ಒಬ್ಬ ಸೃನಿಕನ “ಅಯ್ಯೋ 
ನೀರು!” ಎ೦ಬ ನರಳುವಿ ಕೆ ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ . ಅವನಿಗೆ ನೀರು ಕುಡಿಸಬಯಸಿದ ಧರ್ಮರಾಜನಿಗೆ 
ಭೀಮ 

“ಅಗ್ರಜಾ, ಮೊದಲ್‌ ಅವನಾರವನ್‌?) 


ಳ 
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ಕ್ರಾ ಲ 
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ವಿನಾಶದ ಗು ವಾ ಮೇಲೆ ಆತ ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ಸುತ್ತಲು ು ಮನುಷ್ಯರ. ಬನು 


ಎನ್ನಾಳ್ತಿಕೆಯ ಚರಮ ವೀರಾತ್ಮರ್‌ 

ನಿತಳಿದು ಪೋಗಿಹರ್‌?9 ಶಿವಶಿವಾ, ಮಸಣಮೆನಗೆ 

ಈ ಚರಮ ಸೋಪಾನವಾದುದೆ? ನೆತ್ತರಲಿ 

ಕಾಲ್ದೊಳೆಯುವಂತಾಯ್ತೆ ತಿರೆಯನಗಲುವ ಮುನ್ನಂ!” ಎ೦ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 

ಕಲಿ ಕರೆದು ಮಾತನಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಒ೦ದು ಯುಗ ಮುಗಿದಿದೆ. ಇದು ಕೇವಲ ಪೌರಾಣಿಕದ 
ನಾಟಕೀಯ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲ. ಚರಿತ್ರೆಯ ಒಂದು ಘಟ್ಟದ ಗಡಿ ಎಂಬುದಾಗಿ ಚರಿತ್ರಕಾರರೂ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೊಂದು ಹೊಸತಿರುವು. ಕಲಿಯನ್ನು ಕರೆದು 

`ನಿನಗೆನ್ನ ಕಾಲಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಮ೦ ಮರಳೀವ 

ಸಮಯದಲಿ, ಆವ ಪೆರ್ಮೆಯೊಳಾವ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ 

ವಸ್ತುವನ್‌ ಎನ್ನಕೃತಿ ಎ೦ದಾನು ತೋರಿಸಲಿ?” ಎಂದು ವ್ಯಧಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವಾಗಿ “ಪೂರ್ವಯುಗದನುಭವದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆಯೇ 

ಬರುವ ಕಾಲದ ಭವ್ಯಮಂದಿರಐ ನಿರ್ಮಿಪೆನ್‌” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಮು೦ದೆ ನಮ್ಮ ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನು 
ಸ್ಮಶಾನ ಸದೃಶ್ಯವಾದ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರದ ಕಡೆ ಸೆಳೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ...' 

ದೃಶ್ಯ 3... ಅಸಲು ತಮ್ಮ ಸ೦ಂಬ೦ಧಿಗಳ ಹೆಣವನ್ನು ಅರಸು ತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ರಾತ್ರಿ 
ಸೊಡರುಗಳ ಬೆಳಕು. ಅವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಮಾತೆ ಮತ್ತು ಕಂದ ಇದ್ದಾರೆ. ಸ್ಮಶಾನದ ಭೀಕರತೆಯನ್ನು 
ನೋಡಿ `ಶಿವಶಿವಾ, ಸಾವಿನ ಮೌನಕಿಂತಲು ಬಾಳಿನ ಗೋಳೆ ಲೇಸಲೆ)'' ಎ೦ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 

ರಣರಂಗದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮರಾಯ, ಭೀಮ ಮೊದಲಾದವರು ತಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳ ಶವಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ಹೆಣ ಅರಸ ತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಧರ್ಮರಾಯನಿಗೆ ಸಮೀಪವೇ ಒಬ್ಬ ಸೈನಿಕನ “ಅಯ್ಯೋ 
ನೀರು!” ಎಂಬ ಗ್‌ ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. ಅವನಿಗೆ ನೀರು ಕ ಕುಡಿಸಬಯಸಿ ದ ಧರ್ಮರಾಜನಿಗೆ 
ಭೀಮ 

ಅಗಜಾ, ಮೊದಲ್‌ ಅವನಾರವನ್‌?) 

ಕೇಳದನ್‌।! ನಮ್ಮವನೋ? ಕೌರವನ ಪಡೆಯವನೋ?' 
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ಕೇವಲ ಉಳ್ಳವರ ನಡುವಿನ ಕಚ್ಚಾಟ. ನನ್ನದು ಇಲ್ಲದವರ ಪರವಾದ ಹೋರಾಟ” ಎಂದು 
ಎರಡೂ ಪಕ್ಷವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಇಂಥ ಒಂದು ಉಜ್ವಲ ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಈ ದೃಶ್ಯ ಸಾರುತ್ತದೆ. 
ಇಂಥ ಪ್ರಕರವಾದ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಬಾಜುವಿನಲ್ಲಿ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ವೈಚಾರಿಕ 
ದ್ವಂದ್ವ (ಭಕ್ತಿಯುಗ)ವೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಮೂರನೆಯ ದೃಶ್ಯ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 
ಈ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮುದುಕಿ ತನ್ನ ಮಗನ ಹೆಣವನ್ನರಸುತ್ತ ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ಮಗನ 
ಹೆಸರು ನಾರಾಯಣ. ಮುದುಕಿ ““ಅಪ್ಪಾ ಮಕ್ಕಳಿರಾ, ಎನ್ನ ನಾರಾಯಣನ್‌ ಎಲ್ಲಿರ್ಪನೆಂದು 
ತೋರ್ಷಿರಾ”" ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಆಗ ಕೃಷ್ಣ ಓಡಿ ಬಂದು ಅವಳನ್ನು ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲಿಸ್ತಾನೆ. ಅವಳ 
ಶ್ರಮ ಪರಿಹಾರವಾಗಿ "ಏನಪ್ಪಾ ನಿನ್ನ ಕೈಗುಣಂ! ಎನ್ನ ಬಳಲ್ಕೆಯಿನಿತುಮು೦ ದೂರಮಾಗಿ 
ಮೆಯ್ಲನಿತು ಬಲ್ಶೆ ಮೈದೋರಿಹುದು!” ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಹತ್ತಿರ ಇದ್ದ ವಿದುರ ಕೃಷ್ಣನನ್ನುದ್ದೇಶಿಸಿ 
“ವಾಸುದೇವ, ಏನ್‌ಲೀಲೆ) ಏನ್‌ ಮಾಯೆಯಿದು ನಿನತು9 ಮುಕ್ತಿಗೆ ಮಹಾದ್ವಾರಮಾಗಿರ್ಪದೀ 
ಪೊಳ್ತು. ಗ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ ಶ್ನಶಾನಂ!” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆದಕ್ಕೆ ಕೃಷ್ಣ: 
ವಿದುರ ಇಂದೆನಗೆ 
ಬಿಡುವಿಲ್ಲ, ಆಲಿಸು! ಮೃತ್ಯು ಮುಖರಾದವರ್‌ 
ತಿಳಿಯದೆಯೋ ಮೇಣ್‌ ತಿಳಿದೂ ಕರೆಯುತಿರ್ಪರೆನ್ನನ್‌ 
ಆರಾದೊಡ೦ ಆವನೆವದಿನಾದೊಡಂ ಎನ್ನ 
ಗಣನೆಯಿಲ್ಲದ ನಾಮಗಳೊಳೊಂದನಾದೊಡಂ 
ಮರಣಕಾಲದೊಳುಸುರಿದರೆ ಎನ್ನನಿತ್ತೆಪೆನ್‌ ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಅ೦ದರೆ ಇದು ಭಕ್ತಿಯ ಪ್ರತೀಕವೆಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು ಹರಿಕತೆ ದಾಸರ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿಯಲಾರದೆ?) ಇದು ಅನೇಕ ಸೋಗಲಾಡಿತನದ ಭಕ್ತರನ್ನು ಕ್ಷಮಿಸದಿದ್ದೀತೆ? 
ಶ್ರೀರಾಮನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಗುಜರಾತಿನಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯ ಕಗ್ಗೊಲೆಗೈದ ಕೊಲೆಗಡುಕರಿಗೂ, 
ಅಲ್ಲಾನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಅಮೆರಿಕದ ವಾಣಿಜ್ಯಗೋಪುರವನ್ನು ಸಿಡಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿ ಐದು ಆರು 
ಸಾವಿರ ಜನರನ್ನು ಕೊ೦ದ ಕೊಲೆಗಾರರಿಗೂ ಇಡೀ ಜೀವನವನ್ನು ಹಿಂಸೆಯ ಎರುದ್ದ 
ಪಣಕಿಟ್ಟು ಹೋರಾಡಿ ಹುತಾತ್ಮನಾದ ಮಹಾತ್ಮಗಾಂಧಿಗೂ ಕೂಡ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇ 
ಪದವಿಗೆ ಅರ್ಹರನ್ನಾಗಿಸುವ ತತ್ವಜ್ಞಾನ ಸೋಗಲಾಡಿತನದ್ದೂ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾದುದೂ 
ಆಗುವುದಿಲ್ಲವೇ? ಇದೇ ಭಕ್ತಿಪಂಥವನ್ನು ಪ್ರತಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಬಸವಣ್ಣ ಭಕ್ತಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ 
“ಭಕ್ತಿಯೆಂಬದ ಮಾಡಬಾರದು 
ಕರಗಸದಂತೆ ಹೋಗುತ್ತ ಕೊರೆದ ಬರುತ್ತ ಕೊಯ್ದುದು 
ಘನಸರ್ಪನಲ್ಲಿ ಕೈದುಡುಕಿದೆಡೆ ಹಿಡಿವುದು ಮಾಬುದೆ 
ಕೂಡಲಸ೦ಗಮದೇವಾ' 
ವಿಷಾದದ ಸ ಸ  ಅ್ಚ ತ್ಯ ರರ "ರ; ಠ ಭ ) ) )೪:ಂಇ.೫ು1ಛಜಬ 


ಇ ಶಳ್‌ಸಿ 
ಕುನಂಬು' ದೃಷ್ಟ ಸೃತಿ 


ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸದು. ಹಾಗೆಯೇ 


್‌ 
ವ್ಯ 


ಔನ 


(1% 
135೭12 (ಓಲಓ 


ಲ್ಯ 
1) 6 | ಇೇ 


ಕೆ 


ಇವಿ 
ನ 


ಆ 
೦. 
|; 


ಕೌರವನಿಗೆ ದಿವೃದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ನೀಡು 


ಐ 


೦ ವನೇರಮಾಗ 


ೋ್ರ 


೦ದ 'ದುರಾತ' ಎಂದು ಬ್ಲೆಯ್ತುತಾನೆ. 


ನಿ 
ಆ 
ಷ್ಷ 
ಣ 
ರ 


ಸಿ 
ಕೃಷ್ಯ 
ಧಾ 


ಸ ಗ 

ಯ ಮಗ ಮತು ಯುವತಿಯ ಪತಿಯ 
ನ್ನು 

ತ 

ದಿಲ್ಲ. 


(ಪು ೧0೦; 


ಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಮೇಲಿನ 
ಗಿಸುವ 


ಸ 


ಟ್ಮ್ರ 


2 


ಒಷ್ಮ್ಮ 


ನು 


೨ರ 
ರುದ್ರ ವೀರವ 
ಡೆಗು೦ ಪೊಲಸಾದುದೀ ಭಾರ 
ಕ್ನವನಾ 


ಶಿ 


ಅಧಿ 
ಇದಿ 


ಯುತದೆ. 
ತ 


ಭರ 


ಹೇಗೆ? ಆದರೆ ಇವೆಲವನು 
ಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ 


ಳಿ 


ದ್ರಿ 


3) 
ಬ 


ನೆಯ ದ್ಭ 
ಒದಗಿಸಿಕೊಡುವ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಲಾಪಜೆ 


ದವ 
ೀಕರಿಸುವುದು 


ಗ್ದ 


ಕ 


ನಾದರೂ ಸ್ತೀಕರಿ 


ದಲಿಯ 
ಕ್ಕಿ 


ಎಂದು 
ಲ್ಪ ಮಡಿದ ಮುದು 


ಟಾ 


ಲ್ರಿ 
ಕ 


ರಾ 


ಈ ಆಕಾಶಯಾನ ನೆಲ 
೦ಪು ನಿರಾಶೆಯನ್ನು 


ರಮಾಗಡಗುವುದು ತಾನ್‌'' ಎಂಬ ವ 
ಮೆರೆದ ಭೀಮನೂ ಕೊನೆಗೆ ವಿಷಾದ ಮನುಷ್ಯನಾಗಿ “ಕ 


ಹ 


೦೧೦ 


" ನಾನೆನ, ಪಾ 


4 


ತ್ರ 
ವಿ 


ಶಕ 
€್ರ 
ಶಿಸಿದ ದ್ವಾಪರ ಮತು ಕಲ್ಪಿ ಕೊ 


ಆದರೆ ಈ ವಿಷಯದಲೂ ಕುವೆ 


ರಿ 


ದಿಂದೊಗೆತಂದುದೀ 


ಕ 


ಭಾಷ್ನ ಬರೆಯುತಾನೆ. 


ಟ್ರ ಅಜ್ಥ 
ಅಡ 
ದದ 
೦ 
ಲ್‌ಿ 


ಜಾ 


ಆ) 
ದರೊಳೆ ವಿಲೀ 


ಬೃ 


ಸಿದ್ಧಾ ೦ತವ; 
ವುದು 
ಮರಣದ ಸನಿವೇಶದಲಿ. ಮ 


ಟ್ಟಿ 


ಹ 


ಸಂಗಾಮಂ'' ಎಂದು 





ದೊಡ್ಡದು. 


ವೇಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ 
ಅಷ್ಟೆ 


ರಿ. ನಾ ೨) 
ಬ್ಯ 


ಣುವ ಅವರ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕೂಡ 


5 
ಟ್ಮ್ನು 


ಹೊಸಯುಗವನು, ಕಾ 


ಓಸ್ಮ 


ವ ರಿ 
ರ್ಯವನು, 


ಒಂದು ಶಿಲ ಸೌಂದ 
ಇ 
ಿಗಿದ್ದ೦ತೆ 


ಟಿದ್ದಾ 


ಇ 
ಲು ಪ್ರವೆ 
ಲ್ರ್ಟ 


ನಾಟಕ 


ಕೆ 
5 
ಶ್ರೇಷ್ಠಮ 


ಪಾಡ್‌ 
ಆ 


ಕ 


೧೨ 


ಯ ಕೂಡ ಅಲ್ಲಿಯದು. 


ಇ್‌ 


ಮತ್ತೆ ಏನಾಶ ಬಾರದಿರಲಿ ಎಂಬ ಆಶ 


(ಆ) ಬಲಿದಾನ 


45 


ಕನಸಿನೊಳಗೊಂದು : ಯಾರು ನಿ೦ದವರಲ್ಲಿ ತಾಯೆ ಎಂದೆ. 


ಬಲಿದಾನ : ಯಾರು ನೀನೆಲೆ ತಾಯೆ? ಮುಸುಗಿದೀ ಕತಲಲಿ. 
ಮಬಾಗಿ ಕಾಣುತಿಹ| | 

ಕನಸಿನೊಳಗೆ ಷಾ. “ಚ ರೆನಗೆ ಯಾಕೆ ತಂದೆ? 

ಬಲಿದಾನ : ಯಾರಾದರೇನಂತೆ9 ನಿನಗೇಕೆ. ಕಂದಾ? 

ಕನಸು : ಇರುವರೇ ಇದ್ದರೇ ಮಕ್ಕಳಂಬವರು? 


ಇದು ಕೇವಲ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳ ಛಾಯೆ ಮಾತ್ರ. ಕೊನೆಗೆ ತನಿಂದ ತಾನೆ 
ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವನದ “ಗ೦ಡಸಾದರೆ ನಿನ್ನ ಬಲಿಕೊಡುವಿಯೇನು" 
ಎಂಬ ಮಾತು ಬರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಪೋಷಕ ಮಾತುಬರುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಭಕ್ತರು 
“ನೆತ್ತರಿನ ನಾಲಗೆಯ ನೋಡಿ ಬೆದರಿದರ್‌; ರು೦ಡಗಳ ಮಾಲೆಯನು ಕಂಡು ನಡುಗಿದರ್‌..... 
ಕೈಯ ಕತ್ತಿಯ ಕಿತ್ತು, ಕೊಳಲನಿಟ್ಟರು ಅಲ್ಲಿ...” ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ... 

ಇಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವನದೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿದ್ದು, ಅವರ ಅನುಕರಣ ಇದು ಎಂದು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಮಂಡನೆಗಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ಕವನ ಮತ್ತು ನಾಟಕದ ಹೋಲಿಕೆಯೂ ಸಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಆಗಿನ ಕಾಲ ನಾಡು- ನುಡಿಗಾಗಿ ತ್ಕಾಗ, ಬಲಿದಾನ ಮಾಡುವ ವೀರವನ್ನು ಬಯಸುತ್ತಿದ್ದುದು 
ಈ ಇಬ್ಬರನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿತಗೊಳಿಸಿದೆ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ದನಿಯಾಗಿಸಿದೆ ಎಂದು ತೋರಲು. 

ಭಾರತಮಾತೆ ತನಗೆ ಬ೦ದ ದಾಸ್ಯದ ಬಗೆಯನ್ನು ಗುಟ್ಟಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಆಗ 
ಭರತಸುತ “ಹೇ ದುಷ್ಟ ನಿನ್ನನಿದುವರೆಗೂ ಗೆಳೆಯನೆಂದೇ ತಿಳಿದು ಮರುಳಾದೆ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಇದೊಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪಕ್ರಿಯೆ. ಮೊದಲು ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ವಸಾಹತನ್ನು ದೇವರ ವರವೆಂದೇ 
ಸ್ವಾಗತಿಸುವುದು. ಎರಡನೆಯ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಭಾರತಮಾತೆ 
ತನ್ನ ಹಿರಿಮೆಯ ಬಗ್ಗೆ “ವೇದಗಳ ಹೆತ್ತವಳ್‌! ಯೋಗಿಗಳ ಪಡೆದವಳ್‌!” ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಇದು ವೇದಭೂಮಿ ಮಾತ್ರವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಜೈನ, ಬೌದ್ಧ, ಮುಸ್ಲಿಂ ಭೂಮಿ ಕೂಡ ಆಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ಪುನರುಜಿ ಪ್ವೀವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವ ಪಡೆದದ್ದು ವೈದಿಕ “ಸಂಸ್ಕೃತಿ. ಅದರ ದಟ್ಟ 
(ಒಪ್ಪಿತ) ಛಾಯೆ "ಇಲ್ಲಿದ್ದಂತಿದೆ. ಇದು ಈ ಈ ಘಟ್ಟದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ. ಕೊನೆಯ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ದಾಸ್ಯ 
ಎಮೋಚನೆಗಾಗಿ ಹೋರಾಡುವುದು ಈ ದೃಶ್ಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
“ವಸ್ತದಹನ' ವಾಸನೆಯೂ ಬರುತ್ತದೆ. ವಂದೇ ಮಾತರಂ ಗೀತ ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. 

"`ಆಂದೋಲನದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ನಾಟಕಕಾರ ಮರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 

ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಆಂದೋಲನ ಕೇವಲ ಅಹಿ೦ಸಾ ಆಂದೋಲನ ಮಾತ್ರವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಗ ಸಿಂಗ್‌ನಂಥ ಹುತಾತ್ಮರು ಆಗಿಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅವೆಲ್ಲ ಗಾಂಧಿ ಆಂದೋಲನಕ್ಕೆ 

ಪೋಷಕವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ತ್ಯಾಗ, ವೀರ, ಬಲಿದಾನ ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಿದೆ. 

ಎರಡನೆಯ ದೃಶ್ಯ ಬಿಡು? ಗಡೆಯದು. ಬಿಡುಗಡೆ ಬಂದರೂ ಎಣಿಸಿದಂತೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. 
ಬಂಧನ ಬಿಡಿಸಿಬ೦ಂದ ಭರತಸುತನ ಮೈ ಗೆ ರಕ್ತದ ಲೇಪ! 


ಈ ನಿನ, ಶೃಂಖಲೆಗಳಂ ಬಿಗಿದ 
ಚ ತತಾ ಾನಾರಾಣಸಾಗ:ೌಘ:ೂಸರಸರಾಗಾಣಾ 
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ಚತಿಕ್ರಿಶೃಳ್ಛ ಟಟ ಚಶ್ಟಿತ್ದ ಗೆ 
ಕೆ ೪ ಬ ಶೆ 16] 1 ಸ್ರ ಇ ಸ] 
13.11 ಇ ಕ ಚ ಉಟ ಗಟ್ಟ | 
“ನೆ ೪) 1) ಗ ಗ 6) 12 ಆ ಟಿ "1 13) 3 
ಸ 6) 1೫0 ಛಿ ಡಿ | ` 13 ಆ ಟಿ ೪ 1 ಗ 6 ತಿ 
1 ಗ 111 ದ್ಯ ಜು 1 13) 9 1 ಲಂಚ | ಡಿ 
ಗ್‌ ಭೆ 32" ಗ್ರ (0 1) ಈ ಛಿ ಳೂ 
ಸ್ವಾ 4 ಹ%ವಿ 1] ಸ ತ 4) 
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ವನಗೋಪಾಲ ದಾರಿ ದಾಟಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆಂದರೆ ಆತ ನಂಬುತ್ತಾನೆ. ಆತನ ನಂಬಿಕೆ 
ಸುಳ್ಳಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಥೆ 

ಒ೦ದು ದಿನ ಗುರುಗಳು ಗುರುಕಾಣಿಕೆ ಕೇಳುತ್ತಾರೆ. ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಏನೂ ಇಲ್ಲ. 
ವನಗೋಪಾಲ ಮೊಸರು ಕುಡಿಕೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಅದನ್ನು ಗುರುಗಳು ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮಡಿಕೆಯೊಳಗಿ೦ದ ಮೊಸರನ್ನು ಎಷ್ಟು ತೆಗೆದರೂ ಖರ್ಚಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಚ್ಚರಿಗೊಂಡ 
ಗುರುಗಳು ವನಗೋಪಾಲನನ್ನು ನೋಡಲು ಬರುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಆತ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ತನ್ನನ್ನು ಸುಳ್ಳನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬೇಡ ಎಂದು ಕೂಗುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಅವನ ಧ್ವನಿ “ನನ್ನನ್ನು 
ಗುನ ಕಾಲ ಅವರಿಗಿನ್ನೂ ಬ೦ದಿಲ್ಲ. ಅವರಿನ್ನೂ ಬಹುಕಾಲ ಕಾಯಬೇಕು? ಎನ್ನು; ನೆ. 
ಇದನ್ನು ಕೇಳಿದ ಗುರುಗಳು "`ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ ನೀನೇ ಅವನು” ಎಂದು ಕೊಂಡಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಇದು ಭಕ್ತಿಪಾರಮ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಶ೦ಸಿಸುವ ನಾಟಕ. ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಈ ಬೋಧೆ ಬೇಕೆ? ಒಮ್ಮೆ 
ಇದನ್ನು ಕರೆ (ಸತ್ಯ) ಮಾಡಲು ಹೊರಟರೆ ಗತಿಯೇನು? ಎಂಬಂತಹ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು 
ಮೂಡಬಹುದಾದರೂ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಬು 
ತತ್ತ್ವ “ತಿಳಿವಳಿಕೆಗೆ ನಾ ಸಿಲುಕೇ ಮನುಜಾ । 2 ಸೆರೆಯಾಗುವೆನು॥ ತಪಸಿಗಳೆನ್ನನು 
ಜ್ಞಾನದಿ ಮುಟ್ಟಲು । ಯುಗಯುಗಗಳು ಬಲು ಬಳಲುವರು'' ಇಷ್ಟು ಲಾಲಿತ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ನಯವಾಗಿ, ಆರ್ದ್ರವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಪಟ್ಟಿದೆಯೆಂದರೆ ಇದೊಂದು ಉತ್ತಮ ಕನ್ನಡ 
ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಲಿಗೆ ಸೇರ್ಪಡೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ “ಮಕ್ಕಳು ಇಲ್ಲಿನ 
ಪಾತ್ರಗಳಾದ್ದರಿ೦ದ ಇವು ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕಗಳೇ? ಇಲ್ಲಿಯ ವಸ್ತು ಮಕ್ಕಳನ್ನುದ್ದೇಶಿಸಿದ್ದೇ?'' 
ಎ೦ಬ ನರಹಳ್ಳಿ ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ ಅವರ ಮಾತು ಗಮನೀಯವಾಗಿದೆ (ಕುವೆ೦ಪು ನಾಟಕಗಳ 
ಅಧ್ಯಯನ: ಪು. ೨೦೮) 

5. ಆಧಾರಿತ ನಾಟಕಗಳು 


(ಅ) ಬಿರುಗಾಳಿ 

ಕುವೆ೦ಪು ಶೇಕ್ಷಪಿಯರನ ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳಾದ 'ಟೆಂಪೆಸ್ಸ್‌ 
ಮತ್ತು `ಹೆಮ್ಲೆಟ್‌'ಗಳ ಆಧಾರಿತ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಟೆಂಪೆಸ್ಟ್‌ “ಬಿರುಗಾಳಿ'ಯಾಗಿದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಭೌಗೋಳಿಕ ಹಿನ್ನಲೆಯನ್ನು ನಗೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ "ಚಿಕ್ಕಪುಟ್ಟ ಬದಲಾವಣೆ, 
ಕೆಲ "ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬಿಡುವುದನ್ನು ಆ ಜ್‌ ಇದು ಮೂಲಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿದೆ. 
ಆದ್ದರಿ೦ದ ಇದನ್ನು ಆಧಾರಿತ ಎನು ಅ ೦ತ ಭಾಷಾ೦ತರ ಎನ್ನುವುದು ಸ್‌ 
ಭ್ರೈರವ ನಾಯಕ ಕೆ ಅರಸ ನ ವೇಳೆಯನ್ನು ಧ್ಯಾನ, ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ 


ಕಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ - ಸ ಬ್‌ ಮತ ತೆ ನಾಯಕ ಅಣ್ಣನನ್ನು ವಂಚಿಸಿ, ಅಣ್ಣ 
ು೧೦ 
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ಮತು ಅವನ ಮಗಳು ಗೌರಾಂಬೆಯರನ್ನು ದೋಣಿಯಲ್ಲ ತುಂಬಿ ಬಿರುಗಾಳಿಯ ಕಡಲಿನಲ್ಲಿ 


ತ 





ಒಂದು ದಿನ ಕಡಲಿನಲ್ಲಿ ಬಿರುಗಾಳಿಯೆದ್ದು ಒಂದು ದೋಣಿ ಜನಸಹಿತ ಮುಳುಗಿದ್ದನ್ನು 
ಗೌರಾಂಬೆ ನೋಡಿ ದುಃಖಪಡುತ್ತಾಳೆ. ಆಗ ಭೈರವನಾಯಕ ಆ ಬಿರುಗಾಳಿಯನ್ನು ತನ್ನ 
ಮಂತ್ರಶಕ್ತಿಯಿ೦ದ ತಾನೇ ಊನಾ: ಯಾರೂ ಸಾಯಲಿಲ್ಲವೆಂದೂ ಹೇಳಿ 
ತನ್ನ ಓಂದಿನ ಕತೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ನಾಟಕ ಶುರುವಾಗುವುದು ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ. 

ನಗರದ ಅರಸು ರಣನಾಯಕ, ಭೈರವನ ತಮ್ಮ ರುಧ್ತನಾಯಕ, ಅವನ ಮಗ 
ಶಿವನಾಯಕ, ಮತ್ತಿತರರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಡೆ ದಡ ಸೇರಿರುತ್ತಾರೆ. ತನ್ನ ಮಗ ಶಿವನಾಯಕ 
ಸತ್ತು ಹೋಗಿದ್ದಾರಂದು ತಿಳಿದು ರಣನಾಯಕ ವ್ಯಥಿಸುತ್ತಾನೆ. ಶಿವನಾಯಕನನ್ನು ನೋಡಿ 
ಗೌರಾಂಬಿಕೆಗೆ ಪ್ರೇಮೋದಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಜಯದೇವ, ರಣನಾಯಕ. 
ರುಧ್ತನಾಯಕ ತೊಳಲುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆ ರಣನಾಯಕ ಮತ್ತು ಮಂತ್ರಿ ಜಯದೇವ ಮಲಗಿದಾಗ 
ರುಧ್ರನಾಯಕ ರಣನಾಯಕನನ್ನು ಕೊ೦ದು ರಂಗನಾಯಕನಿಗೆ ನಗರದ ಅರಸು ಪಟ್ಟ 
ಕಟ್ಟುವುದಾಗಿ ಆಸೆ ತೋರುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಸ೦ಚು ವಿಫಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಗೌರಾಂಬೆ ಮತ್ತು 
ಶಿವನಾಯಕರು ಪ್ರೀತಿ ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಮೇಲೆ ಅವರಿಗೆ ಮದುವೆ ನೆರವೇರಿಸಿ ಭೈರವ ಅವರನ್ನೆಲ್ಲ 
ಕರೆಸಿ ಕ್ಷಮಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಈ ನಾಟಕದ ವಸ್ತು ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾದ್ದರಿ೦ದ ತಾವು 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ತಂದಿರುವುದಾಗಿ ಕುವೆ೦ಪು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. `ವೈರಕ್ಕೆ ವೈರವಲ್ಲ; ಸೇಡು ಸೇಡನ್ನ 
ಹೆರುತ್ತದೆ. ಪ್ರೇಮ ಸೌಹಾರ್ದ, ಕ್ಷಮೆ, ಸಹನೆ ಮಾನವರನ್ನು ಪುನೀತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ'”' ಎಂಬುದು 
ಇಲ್ಲಿಯ ವಿಚಾರ. ಕರುಣೆ, ಹಾಸ್ಯ, ಶೃಂಗಾರ ಒಂದು ಸಮತೋಲದಲ್ಲಿದ್ದು ಎಲ್ಲಿಯೂ 
ಯಾವುದೂ ಹಚ್ಚೆನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಹತು ನಾಲ್ಕು ಅಂಕಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಒಂಬತ್ತು ದೃಶ್ಯಗಳಾ ಗಿವೆ. 

ಅಂಕ ೧೩ ೧. ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯ ದೃಶ್ಯ ಅಂಕ ೨:೩ ಮತ್ತು ನೇಯ ದೃಶ್ಯ. 
ಅ೦ಕ ೩೫, ಓ್ರ ಮತ್ತು 7ನೇಯ ದೃಶ್ಯ ಅಂಕ ೪೩. ಮುಂದಿಸರಡು ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಭಾಷೆ ಹೃದ್ಯವಾಗಿದೆ. ಶೇಕ್ಷಪಿಯರ್‌ನ ಮಾತಾಡ 'ಮೇಲೆ 

ದೃಷ್ಟಿ ಇರುವುದರಿ೦ದಲೋ ಏನೋ ನಸಕೆಡ ಭಾಷೆ ನಿರಾಡ೦ಬರವಾಗಿದೆ. ಹಳಗನ್ನಡವೇ 


ಆದರೂ ಸರಳವಾಗಿದೆ. ಸಂಸ ತದ ವಿಜ್ರಂಭಣೆಯಿಲ್ಲ. ಮೂಲದ ಭಾವನೆಗೆ ಚ್ಯುತಿಯಾಗದ 
ಕೃತಿ ಇದು. 


(ಆ) ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಆಧಾರಿತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯದೇ “ರಕಾಕಿ'. ಶೇಕ್‌ಪಿಯರ್‌ನಲಿ 
ಹ ಗು ೧೨ 
ನಾಟಕದ ದುರಂತ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ನೆರವೇರಿಸುವವನು ಸತ ಎಂಬ ರಾಜಕುಮಾರ. 
ಇಲ್ಲಿ ಅದು ರುದ್ರಾಂಬಿಕೆಯ ಕಡಗೆ ಬಂದಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇ ದು `ರಕಾಕಿ'ಯಾಗಿದೆ. ಈ 
ಹ! 


ಬದಲಾವಣೆಯಿಂದ ನಾಟಕ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಹಟ್‌ ಮುಖ್ಯ 
ಬದಲಾವಣೆಯೆಂದರೆ ನಾಟಕದ ಮೊದಲ ಭಾಗ ಮೂಲ 
ಆದರೆ ಮುಂದೆ ಅದು 


ನಾಟಕಕ್ಕೆ ತೀರ ಹತ್ತಿರವಾಗಿದೆ. 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇದು ಆಧಾರಿತ ನಾಟಕ. ಈ 


ಮ್‌ ೫. 
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ಓ ಪ್ರಿಯೆ. ನಿನ್ನೊಡನೆ ನನಗೆ ಸಹಗಮನವಿದು. 

ಎಳೆಯತನದಲಿ ನಿನ್ನ ನಾನೊಲಿದು ಬಯಸಿದ್ದ 

ನೀನೆನ್ನೊಲಿದಿದ್ದೆ. ಆದರರಸನ ಕರುಬು 

ನಮ್ಮನಗಲಿಸಿತು. - ನಮ್ಮೊಲ್ಮೆಯನ್ನಾದರೋ 

ಕಾಲನೂ ಬೇರ್ಪಡಿಸಲಾರನ್‌ ( ಹೊರಗೆ ನೋಡಿ) 

ಬನ್ನಿ, ಬನ್ನಿ. ರುದ್ರ ಜ್ವಾಲೆಗಳೇ, 

ನೀವಲ್ತೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರೇಮ ಪ್ರತೀಕಗಳ್‌! 

ನಿಂತು ಯೋಚಿಸಿ ತನ್ನ ಖಡ್ಗವನ್ನು ಮೆಲ್ಲನೆ ಹೊರಗೆಳೆಯುತ್ತಿರುವನು. ಇಲ್ಲಿ ಅವರಿಬ್ಬರ 
ಇರಿಯುವ, ಇರಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಸೂಚನೆಯಿದೆ. ಇದು ದುರ೦ತವನ್ನು ದಟ್ಟಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 

ರಾಜಕುಮಾರನನ್ನು ಹೊನ್ನಯ್ಯನೇ ಕೊಲೆ ಮಾಡಿದನೆಂದು ಸುಳ್ಳು ಹೇಳಿ ಹೊನ್ನಯ್ಯನ 
ಕೊಲೆಗೆ ಕಾರಣವಾದುದ್ದಾಗಿ ರುದ್ರಾಂಬೆ ಶಿವಯ್ಯನ ಮೇಲೆ ಸೇಡುತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 


ಒಂದು ಕಡೆ ಆತನ ಹೆಣ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ರುದ್ರಾಂಬೆ ಬಿದ್ದಿರುವಾಗ ಅವಳ ತಂದೆ 
ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆತನ ಆಕ್ರಂದನ. ಹೈದರಾಲಿ ನಿಬ್ಬೆರಗಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. 


ಜೇ ೫% ೫೩ 


ಹೀಗೆ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೆ 


ನ್ದ ್‌ 


ೇ ಎರಡು ಶೈಲಿಯ ನಾಟಕಗಳು ಬಂದವೆಂದು 


ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪು ಅವರದ್ದು ಕಾವ್ಯನಾಟಕ. (ಈ ಮಧ್ಯೆ ಕ೦ಪನಿ ನಾಟಕಗಳು 
ಇದ್ದೇ ಇದ್ದವು.) ಆದರೆ ಮುಂದೆ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ನಾಟಕವೇ ಎಸ್ತ್ಮಾಗವಾಗಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಹೊಂದಿತು. 

ಕುವೆಂಪು ತನ್ನ ನಾಟಕ ಓದು ನಾಟಕ' ಎಂದೇ ಗಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈಗ ಓದು ನಾಟಕ 
ಸ್ಯ ಎ೦ಬ ಪರಿಭೇದ ತೆಳ್ಳಗಾಗುತ್ತಿದೆ. ಕುವೆಂಪು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಹ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಸೂಚನ, ಪರದೆ ಬೀಳುವುದು ಇತ್ತಾದಿಗಳಿದು. ಅವು ರಂಗಭೂಮಿಯನು, ಲಕ ಕೆ ತರದೇ 

| ಭ್ರ ದ ಎ ದವ “ದ್‌ 
ಇರದು. 

ಇದ ವ ವ ಹ ಕಾ ಆಲ 
ಎರಡನೆಯದೆಂದರೆ, ಕುವೆಂಪು ತನ್ನ ನಾಟಕದ ಕಥೆಯನ್ನು ಪುರಾಣದಿಂದಲೇ 
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೪೨ ಪಾರಾಣಕದೇ ಆವರಣ. ಹೀಗೆ 
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ಭಾರತೀಯತೆಗೆ ಶೂದ್ರರೂ ವಾರಸುದಾರರು ಎಂದಾಗಿಸುವುದಾದರೆ ಎರಡನೆಯದು, ಶೂದ್ರರಿಗೆ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮವನ್ನು ವರ್ಣಧರ್ಮವನ್ನು ಮೀರಿ (ಸೆಕ್ಯುಲರ್‌ ಆಗಿಸಿ) ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಡುವುದು. ಈ 
ದಿಸಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಪುರಾಣದ ಪುನಾರಚನೆ (ಶೂದ್ರ ತಪಸ್ವಿ, ಬೆರಳ್‌ಗೆ ಕೊರಳ್‌) ಮತ್ತು 
ಪುರಾಣವನ್ನು ಹೊಸದಾಗೇ ನಿರ್ಮಿಸುವುಕ್ಕೆ (ಜಲಗಾರ) ಮುಂದಾದರು. 

ಇವೆ ಅವರ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಮೇಲೆ ಮಿತಿಯನ್ನೂ ಹೇರುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮದೊಡನೆ 
`ಕರ್ಮವಾದ'ವನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದು ಅದನ್ನು ವರ್ಣಧರ್ಮದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಅವರ ದ್ವಂದ್ವ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ವೈದಿಕ ಧರ್ಮದ ವರ್ಣಾಶ್ರಮದ ಕ್ರೌರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಿಡಿದು ಹೋದವರೂ 
-ಜೈನ, ಬೌದ್ದ, ವೀರಶೈವ ಇತ್ಯಾದಿ- (ಅ೦ಬೇಡ್ಕರ್‌ ಮತಾಂತರ ಕೂಡ) ಒಂದೊಂದು 
ಬಗೆಯಿ೦ದ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ಪರಧಿಯಲ್ಲೇ ಬಳಲುವುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಹಿಂದೂ 
ಧರ್ಮದಲ್ಲಿದ್ದೇ ಅದನ್ನು ಎದುರಿಸುವುದು, ತಿದ್ದುವುದು ಮತ್ತು ಮೀರುವ ಕ್ರಿಯೆ 
ನಡೆಯಬೇಕೆಂದು ಅವರ ಆಶಯ ಇದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದು ಅವರ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 


ಅಧ್ಯಾಯ-೨ 











(ಅ) ಕಥನ ಕವಿತೆಗಳು | 
ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಥನ ಕವನಗಳು "ಕುವೆಂಪು ಸಮಗ್ರ ಕಾವ್ಯ ಸ೦-೨' (ಕನ್ನಡ 
ವಿ.ವಿ. ಹಂಪಿ - ೨೦೦೦) ರಲ್ಲಿ ಸಂಗಹವಾಗಿದೆ. 

“ಅಮಲನ ಕಥೆ' ಮೊದಲ ಕಥನ ಕವನ. ಅಮರ ಎನು ಅನ್ವರ್ಥಕ ನಾಮದಂತೆ 
ಅನರ್ಥಕ ನಾಮಕೂಡ ಹೌದು. ಇದೊಂದು ಭಕ್ತಿಕಾವ್ಯ ೧೯೦ ಚ ಪದಿಗಳಷ್ಟು ದೀರ್ಫವಾ 
ಕಾವ್ಯ, ಇದು ಅವರ ಮೊದಲ ಕವಿತೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಂಬಲಾಗದಷ್ಟು ಸಿದ್ದಿ ಅಲ್ಲಿದೆ. 
ಎಲ್ಲಿಯೂ ಲಯ ಕುಂಟುವುದಿಲ್ಲ. ಭಾಷೆ ಸರಳ ಗತ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ 
ಗಣದ ನಡೆ ಸರಾಗವಾಗಿದೆ. 

ರವಿಯ ರೂಪದಿ ಬರುವ ದೇವನೆ, 

ನವಿಲು ಗರಿಯಿ೦ ಮೆರೆವ ಲೋಲನೆ, 

ಭುವನ ಪಾಲಕ, ಭುವನ ನಾಶಕ, 

ಪವಿಯ ರೂಪನೆ ರಕ್ಷಿಸೈ॥ 

ಪುಷ್ಪಶೋಭಿತ ಪುಷ್ಪ ರೂಪನೆ 

ಪುಷ್ಪಕೇಶದ ಪುಷ್ಪ ಲೋಲನೆ 

ಪುಷ್ಪನಾಭನೆ ಪುಷ್ಪ ನೇತ್ರನೆ 

ಪುಷ್ಪಭಕ್ತನ ಕಾಯಲ್ಯ 

ಹೀಗೆ ಭಕ್ತಿ ವಚನಗಳು ಸೇಶವಿಲ್ಲದೆ ಹರಿಯುತ್ತವೆ. 

ಕರಿಸಿದ್ದ. ಡೂಲಿ, ಘಂಟಾಕರ್ಣ, ನಾಗಿ , ರಕ್ತ ರಜನಿ, ತಾನಾಜಿ, ಹಾಳೂರು, ಸಮುದ್ರ 
ಲಂಘನ, ಸ್‌ ಕೊನೆಗಾಲ, ಕುಮುದಿನಿ, ಪ್ರತಾಪಸಿಂಹ, ಮಹಾದರ್ಶನ, ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತ 
ಮತ್ತು ಸಬಕ್ತಗೀನ್‌ ಅವರ ಇತರ ಕಥನ ಕವನಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕರಿಸಿದ್ದ. ಡೂಲಿ ಮತ್ತು 
ನಾಗಿ. ಹಳ್ಳಿಯ ಬಡಜನರ ಜೀವನದ ಕಥೆಯಾಗಿದೆ. ಅದು ಬದುಕಿನ ಪ ಕೂಡ ಆಗಿದೆ. 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಕರಿಸಿದ್ದ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ಜೀವನ ತತ್ವಜ್ಞಾನವನ್ನು ಚನ್ನಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕರಿಸಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಬಡ ಒಕ್ಕಲಿಗ; ಅಂಥವರ ಜೀವನವನ್ನು ಅತ್ಯ೦ತ ನಿಖರವಾಗಿ ಕುವೆಂಪು 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದು ಅ ದು "ಮಲೆಗಳ ಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು' ಕಾದಂಬರಿಯ ದಲಿತರ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಸೇರಿದಂತಹ 
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ಬದುಕಿನದಾಗಿದೆ. “ಅವರು ಪ್ರಕೃತಿ ಧರ್ಮ ನಂಬಿ ಕರ್ಮವನು ಮಾಡಿದರು' ಅಂಥವರಿಗೆ 
ಒಬ್ಬ ಮಗನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆತ ಬೆರ. 
ಹಾಲಿಲ್ಲ, ಗೀಲಿಲ್ಲ; ಎಣ್ಣೆ ಬೆಣ್ಣೆಗಳಿಲ್ಲ. ಮೊಲೆಹಾಲು 


ಗ೦ಜಿಗಳ ಬಲದಿಂದ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದನು ಬೈರ. 


ಇಲ 


ಅಜತ ಅಘ ಅಜ ಅ ಅಘ ಆಅ ಬ ಅಬ ಅ ಅಜ ಅಘ ಎ ಎ ಅಬ ಬಡ 


ಮಣ್ಣಿನಲಿ, ಹಸುರಿನಲಿ, ಕೆಸರಿನಲಿ, ಬಿದ್ದೆದ್ದು 

ಬೈರನೊರಟಾಗಿ ಕರ್ರನೆ ಗಟ್ಟಿಮುಟ್ಟಾಗಿ 

ಬೆಳೆದನಾ ಮಲೆಯಲ್ಲಿ. 

ಅವನ ಪ್ರೀತಿಯ ಸಂಗಾಶಿಯೆಂದರೆ ಅವನ ನಾಯಿ ಹಂಡ. ಒಮ್ಮೆ ಕೊಳಕ್ಕೆ 
ಹೋದಾಗ ಬೈರ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಕಾಲು ಜಾರಿ ಬಿದ್ದು ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. ಅಂಥ ಸಾವನ್ನು 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತ ಕವಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 

ಯಮನ ಕರಣಿಕನಾಗ ಕಾಲದೋಲೆಯ ಮೇಲೆ, 

ಚಿತ್ರಗುಪ್ತನು ಬರೆದು ಚಿತ್ರಿಸಿದನಿಂತೆಂದುಃ 

ಪಾದ್ಷಿಮೆ೦ಟಿನಲೊಬ್ಬ ಭಾಷಣವ ಮಾಡಿದನು... 

ವಂಗದೇಶದ ಕವಿಯು ನಾಟಕವನಾಡಿದನು.... ' 

ಹಿಮಗಿರಿಯ ಮೇಲೊಬ್ಬ ಸಾಧುವಾದನು ಸಿದ್ಧ ಸಾ 

ಜರ್ಮನಿಯ ದೇಶದಲಿ ನಡೆದಿದೆ ಮಹಾಯದ್ಭ... 

ಕುಪ್ಪಳ್ಳಿಯ ಕೆರೆಯಲ್ಲಿ ಬೈರ ಹುಡುಗನು ಬಿದ್ದ... 

ಮಡಿದವಗೆ ಮರುಗುವರು ಗಿಡ್ಡಿ, ಕರಿಸಿದ್ದ.... 

ಹ೦ಡನಾಯಿಯು ಮರುಗಿ ಕಣ್ಣೀರು ಕರೆದಿತ್ತು... 

ಆಫ್ರಿಕದಿ ಕಂಬಿ ತಪ್ಪಿದ ರೈಲು ಬಿದ್ದಿತ್ತು... 

ಕಾಶಿಯಲಿ ಹಾರುವರು ಹೇಳುತಿರುವರು ವೇದ... 

ಚಿತ್ರಗುಪ್ತನಿಗಿದೆಯೆ ಮೇಲು ಕೀಳಿನ ಭೇದ) 

ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಘಟನೆಗಳು ನಡೆದಿವೆ. ಅವೆಲ್ಲ ದೊಡ್ಡ ಸಂಗತಿಗಳು ಅಥವಾ 
ದೊಡ್ಡವರಿಗೆ ಸ೦ಬ೦ಧಿಸಿದ್ದು. ಆದರೆ ಅವುಗಳೆದುರು ಕರಿಸಿದ್ದ-ನಾಗಿಯರ ಮಗ ಬೈರ 

ತೀರ ಸಣ್ಣ ಘಟನೆ. ಆದರೆ ವಿವಶವಶರಾದ ಮನುಷ್ಯರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಮೀರಿದ 

ದೈವಸತ್ಯದ (ಚಿತ್ರಗುಪ್ತ ದಾಖಲಿಸಿದಂತೆ) ಎದುರು ಉಳಿದ ಅಗಾಧವಾದ ಘಟನೆಯಷ್ಟೇ 
ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಬೈರಹುಡುಗನ ಸಾವು ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ತಿಳಿದ ಹಂ೦ಡ ನಾಯಿ ಕಣ್ಣೀರು 
ಸುರಿಸಿದ್ದು, ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಘಟನೆ. ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುದೂ ಹಿರಿದಲ್ಲ ಯಾವುದೂ 


ಎ ಇಟ 3. ೬ಎ! 
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"ನಾಗಿ'ಯ ಕಥೆ ಆಗ ಪಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಮಲಮಗಳ ಮೇಲೆ ಮಲತಾಯಿಯ 
ಕೌರ್ಯಪೂರ್ಣ ಬದುಕಿನ ಬಗೆಯದಾಗಿದೆ. ಕರುಳು ಕರಗಿಸುವ ಘಟನೆ. ಆದರೆ 
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ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಲತಾಯಿಗೆ ಶಿಕ್ಷೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 'ಮಂಜಣ್ಣ ಹೇಳಿದ ಸ್ಥಳಗತೆ' ಕೂಡ ಬಡಬದುಕಿನ 
ದುರಂತದ ಕಥೆ. ಇದರ ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಿಗೆ “ಹಾಳೂರು' ಕಥೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಹಾಳೂರು 
ಹಿ೦ದಿನ ಕಾಲದ ಹಳ್ಳಿ ಜನಗಳು ಪಟ್ಟಣ ಸೇರಿ 'ಹಾಳೂರಾದ' ಕಥೆ. ಇದು ೧೯೨೬ರಲ್ಲಿ 
ಬರೆದದ್ದು. ಇದನ್ನು “ಕರಿಸಿದ್ದ', "ಮಂಜಣ್ಣ ಹೇಳಿದ ಸ್ಥಳಗತೆ' ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಜೊತೆಜೊತೆಗೆ 
ಇಡಬಯಸಿದ್ದೇಕೆ೦ದರೆ ಹಳ್ಳಿಯ ಬದುಕಿನ ಕರಿಸಿದ್ದದನ೦ತಹವರ ಬವಣೆ ಏನೆಂಬುದನ್ನು 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಲ್ಲ ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ ಹಾಳೂರಿನ ಹಳೆಕಾಲವನ್ನು ವೈಭವೀಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆಗಿನ 
“ಗಾಂಧಿಯವರ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿ' ಎಂಬ೦ಥ ಮಾತಿನ ಪ್ರಭಾವವಿರಬಹುದು. 

"ಹಿ೦ದಿನಾ ದಿನಗಳಾಲೋಚನೆಯು ಎನ್ನ 

ಮನವ ಪೀಡಿಸುತಿಹುದು! ಪೀಡಸದೆ ನಿನ್ನ? 

ಸಂತಸದಿ ನಲಿದಾಡಿತಂದು ನಮ್ಮೂರು 

ಮಸಣವಾಗಿಹುದಿಂದು; ಈಗ ಹಾಳೂರು]” 

ಎ೦ದು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಿಂದೆ ಆ ಊರಿಗೆ ಶಾಲೆ ಇದ್ದಿರಲಿಲ್ಲ. ಐಗಳು ಮಳಲಿನಿಂದ 
ಬರೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಈಗ ನಾಲ್ಕಕ್ಷರ ಕಲಿತರು ಪಟ್ಟಣ ಸೇರಿದ್ದಾರೆ. ತಿಮ್ಮನೆಂಬ ಗೋಪಾಲಕನಿದ್ದ. 

ಬಲಶಾಲಿ ತನ್ನ ಧರ್ಮದಿ ತಾನೆ ಸಿದ್ಧ 

ಮುಂಜಾನೆಯೊಳಗೆದ್ದು, ಬಿಸಿಗಂಜಿಯುಂಡು 

ಎಲೆ ಅಡಿಕೆ ತ೦ಬಾಕುಗಳ ಹಾಕಿಕೊಂಡು 

ಸಿಳ್ಳು ಹಾಕುತ ಬಹನು..... 

ಬಡತನದ ಬಾವುಟಗಳವನುಟ್ಟ ಬಟ್ಟೆ, 

ರಂಧ್ರಗಳಲಲ್ಲಲ್ಲಿ ಇಣುಕುವುದು ಹೊಟ್ಟೆ. 

ಮುಚ್ಚುತಿದ್ದುದು ಪಂಚೆಯವನ ಮೊಳಕಾಲ; 

ಬಗಲೊಳಿಹುದಾವಗಂ ಎಲೆಯಡಿಕೆ ಚೀಲ 

ಹೆಗಲೊಳಿರುವುದು ಸದಾ ಕಂಬಳಿಯ ಚಿ೦ದಿ, 

ಸೇರುವನು ಜೋಪಡಿಯನಾಯಾಸಗೊಂಡು. 

ಸೃಷ್ಟಿಯೊಳು ನಮ್ಮ ಬಡ ತಿಮ್ಮನ ಸ್ಥಾನ 

ಕಿರಿದಲ್ಲ; ರಾಜತನಕಲ್ಲವದು ಹೀನ| 

ಜೀವನದ ದಾರಿಗಳಲದು ಒಂದು ದಾರಿ: 

ಕೈಮರವು ನಿಂತಿಹುದು ದೇವನನು ತೋರಿ[” 

ಇಂಥ ಬದುಕು ಕಥಾನಿರೂಪಕನ ಸೌಖ್ಯಕ್ಕೇನೂ ತೊಂದರೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದು 
ಭಗವಂತನ ಸ್ಮ್ಹ್ಗ್‌ಲಿ ಬದುಕಿನ ಒಂದು ದಾರಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯ ಕಿ೦ಚಿತ್ತೂ 
ಆಶಯವಿಲ್ಲ. ಇದು : ವೆಂಪು ಅವರ ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿಯು ಎಂತಹ ಅಪಾಯಕಾರಿ 
ಆಗಬಲ್ಲದೆನ್ನುವುದನ್ನು ತೊ: ಸು ತ್ತದೆ. 


'ಮಹಾದರ್ಶನ' ವಿವೇ ಕಾನಂದರು ಕಂಡರೆಂಬ ಕಾಲ ಧಿಕ ದರ್ಶನ. ಇದರಲಿ 
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ಭಾರತದಲ್ಲಿಯ ದ್ರಾವಿಡ, ಆರ್ಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆಗಿಹೋದ ಘಟನೆಗಳ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿ 


ರ್ಮಿಸುತ್ತದೆ. . ಈ ದೇಶಕ್ಕೆ ಹೊರಗಿನವರು ಬಂದು ಜಗಳಾಡಿ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಾಗಿ 
ಕೂಸ ಸ೦ಸ್ಕೃತಿಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಸ೦ಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಮುಂದೊಯ್ಯಲು ಕಾರಣವಾದ 
ದರ್ಶನ ಇದು. 

*ಮುಸಲರಾಗಮನದಲಿ ಬ೦ಂದನೋವುಗಳಲ್ಲ ಬೇನೆಯಂತಾಯ್ತು 

ಪ್ರಸವ ವೇದನೆಯಾಯ್ತೆ, ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಪುತ್ರನನು, ವೀರನನು ಹೆತ್ತು 

ಹಿಗ್ಗಿದಳು ನೋವಿನಲಿ” 2 

ಕೊಲ್ಲಲೆಂದೈತಂದ ಮುಸಲ ಸೋದರರೆಲ್ಲ ದೇಶದಲಿ ನಿಂದು 

ಕಲೆಗಳ೦ ಕಲಿಸಿದರು, ತಾವೆ ಕಲಿತರು ಕಲೆತು ವೈರಮಂ ಮರೆತು... 

ಖಸಲ ಸೋದರರೆಲ್ಲ ತಂದ, ಹೂಸ ತೊಡವುಗಳ ತೊಟ್ಟು, ಮೇಣುಟ್ಟು 
ಹೊಸವಸನಮಂ, ರಾಜಿಸಿದಳಂದು ಭಾರತಿಯು ಹೊಸಮಗನ ಹರಸಿ! 
(೨೭೦ರ ಸಮಾಪದ ಸಾಲುಗಳು) 
ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಕಲುಷಿತಗೊಳ್ಳುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿದು. ಇಂದಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ 
ದೃಷ್ಟಿಯ ಕೊರತೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಹಾಗೂ ರಾಜಕೀಯರಂಗದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂತಾಗಿದೆ. 
ದೇಶ .ಹಾನಿಯನೆದುರಿಸುತ್ತಿದೆ. 

"ರಕ್ತ ರಜನಿ' ರಾಮಾಯಣಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಥೆ. ದಶರಥ ಒಂದು ದಿನ ಬೇಟೆಗೆ 
ಹೋಗಿ ದಣಿಯುತ್ತಾನೆ. ರಾತ್ರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲೇ ಎಡವುತ್ತ ಹೊಳೆಗೆ ಹೋಗಿ 
ನೀರು ಕುಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಅದೇ ಹೊತ್ತಿಗೆ ನೀರನ್ನು ಒಯ್ಯಲು ಬಂದ ಪಿ೦ಗಳ ಮುನಿವರನ 
ಮಗ ಸಿಂಧು ಎಂಬುವನು ತನ್ನ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳಿಗಾಗಿ ನೀರು ಮೊಗೆದದ್ದರಿಂದ ಉಂಟಾದ 
ಸದ್ದು ಯಾವುದೋ ಮೃಗದ್ದೆಂದು ತಿಳಿದು ಬಾಣ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಮುನಿ ಕುಮಾರ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. 
ಆತನ ಹೆಣವನ್ನು ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯುತ್ತಾನೆ. ತಾನೇ ಮಾಡಿದ ಪ್ರಮಾದವಿದು ಶಪಿಸಬೇಡ 
ಎ೦ದು ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

“ಬಿದ್ದ ಭೂಪನ ತಲೆಯ ನೆಗಹುತ 

ಶಾಂತ ವಾಣಿಯಲೆಂದನಾ ಮುದಿ: 

ಏಳು! ನೃಪತಿಯೆ ಏಳು! ಶಪಿಸೆನು 

ನಿನ್ನನಾದರೆ ಕಾಲಗರ್ಭವ 

ಹೊಕ್ಕ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ತೋರುತಿದೆ; ನೀ- 

ನಳಿವ ಸಮಯದಿ ನಿನ್ನ ಪುತ್ರರು 

ಬಳಿಯೊಳಿರದೆ ವನಾ೦ಂತರದಿ ಸ೦- 

ಚರಿಸುತಿರುವರು! ಸುತರನಗಲಿದ 

ನೀನು ದುಃಖದಿ ಮಡಿವೆ! ಕರ್ಮದ 

ಧರ್ಮ ಶೃ೦ಕಲೆಯಿದನು ಕಂಡೆನು 
ಆ. ೫೨... 2 (ಶೈ ಾನಾಾಾರಾಸಾನಾಾ ಯಾ ಕಾಲಾ ಕಾಸಾ 
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ದಿವ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಲಿ!” 

ಅಂದರೆ ದಶರಥನ ಭವಿಷ್ಯ ಆಗಲೇ ಸುದ್ದಿಯಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಅದು ಕರ್ಮದ 
ಸರಣಿಯಿಂದಾಗುವುದು. ಕರ್ಮ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ನಂಬಿಗೆಯೊಂದು ಕುವಂಪು ಅವರ 
ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಒಂದು ನಂಬಿಕೆ ಕೂಡ ಹೌದು. 

ಅ೦ತೂ ಈ ದಿವ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಕಂಡ ಪಿ೦ಗಳ ಮುನಿಯೇನೋ ಹೋಳು ಇಂದ, ದೇಹತ್ಯಾಗ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಆ ವೃದ್ಧ ಮಾತೆಯ ಗತಿಯೇನು? ಅವಳ ಕುರಿತು ಒಂದು 
ಮಾತೂ ಬರುವುದಿಲ್ಲ! 

“ನವಿಲು' ಸಂಕಲನ ಬ೦ದ `ಸಬಸ್ತಗೀನ್‌' ೮೦-೯೦ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿರುವ ಚಿಕ್ಕ ಕಥನ 
ಒಂದು ಯಶಸ್ಸೀ ಕವನ. ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ಉತ್ಕಮ ಕಥನ ಕವನಕ್ಕೆ ತಕ್ನ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. 

ಸಬಸ್ತಗೀನ್‌ ಒಬ್ಬ ಯೋಧ. ಬೇಟೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಬಳಲಿ ಬಾಯಾರಿದಾಗ 
ಸಮೀಪದ "ನದಿಗೆ ಜಿ ನೀರು ಕುಡಿದು ಮರಳಿನಲ್ಲಿಯೇ ಮಲಗುತ್ತಾನೆ. ಎಚ್ಚರಾದಾಗ 
ಅಲ್ಲಿಯೇ ಹತ್ತಿರ ಜಿ೦ಂಕೆಯೊಂದು ತನ್ನ ಮರಿಯ ಸಂಗಡ ನೀರು ಕುಡಿಯುತ್ತಿರುವುದನ್ನು 
ನೋಡಿ ಬಾಣ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಹೆದರಿದ ಜಿಂಕೆ ಓಡಿಹೋಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮರಿ ಅಲ್ಲೇ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಆತ ಎತ್ತಿಕೊ೦ಡು ಬೀಡಿನ ಕಡೆಗೆ ನಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಅದನ್ನು ಕ೦ಡ 
ತಾಯಿ ಜಿಂಕೆ ಸ್ಥಿತಿ ಹೀಗಿದೆ. 

ಒಮ್ಮೆ ಅಳಿಸೆ ಸಾವ ಭಯವ 

ಹಿನ್‌ಪೋದುದು ತಾಯಿ ಹಯವ।| 

ಪೆತ್ತಬಸಿರ್‌ ಬೆದುರ್ದುದೇನ್‌? 

ಜಿಂಕೆ ಮರಿಯ ಕರೆವವೋಲ್‌ 

“ಸಬಸ್ತಗೀನ್‌ ಸಬಸ್ತಗೀನ್‌ 

ಕಂದನಳಿಯಲ್‌ ಅಳಿವೆ ನಾನ್‌! 

ಎನ್ನ ಕರುಳನೊಯ್ದೆನೀನ್‌? 

ಮಗುವ ಕೊಡಯ್‌ ಬರ್ದುಕುವೆನ್‌ ನಾನ್‌!” 

ಎ೦ದು ಮೊರೆಯಿಡುವಂತೆವೋಲ್‌ 

ಮೊರೆಯುತಿರ್ದುದದರಗೋಳ್‌[” 

ಸಬಸ್ತಗೀನನ ಎದೆ ಕರಗುತ್ತದೆ “ಕರುಣೆಯದುವೆ ದೇವರಲ್ರೆ?'' ಆತನ ಎದೆ ಕರಗಿ ಆ 
ಮರಿ ಜಿಂಕೆಯನ್ನು ಮುದ್ದಿಕ್ಕಿ ತಾಯಿಯ ಬಳಿ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. 

ತಾಯಿ ಜಿಂಕೆಯೋಡಿ' 

ಬಂದು ಮುದ್ದು ಮರಿಯ ಕೂಡಿ. 

ಹಿ೦ದೆ ಪಿಂದೆ ತಿರುಗಿ ನೋಡಿ. 

'ತಿರೆಯನಾಳ್ದೆನಕ್ಕೆ' ಎಂದು 

ಪರಕೆಗೈದು ಪೋದುದಂದು! 


ತಾಯಿ ಜಿಂಕೆಯ ಆಶೀರ್ವಾದ ಫಲಿಸುತದೆ 

ವರವನೀವ ಶಕ್ತಿ "ಅಲ್ಲಂ' | 

ಗೊರ್ದನಿಗೇ ಇರ್ಪುದಿಲ್ಲಂ। 

ತಾಯಿಯಳ್ಳರಿತ್ತ ವರಂ 

“ಅಲ್ಲ'ನ ವರದಂತೆ ಚಿರಂ। 

ಅಪ್ಪುದೊ? ಅಲ್ಟೊ? ಕೇಳ್‌ ನೀನ್‌ 

ಪೇಳ್ತನವನ್‌ ಸಬಸ್ತಗೀನ್‌! 

ತಾಯಿಯ ಹಿರಿತನದ ಸಂಬಂಧ - ಮಕ್ಕಳ ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಅನುಬಂಧದ ಶಕ್ತಿಯ 
ಹಿರಿಮೆಯ ಕುರಿತು ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗಿರುವ "ಗೌರವ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 'ಶ್ರೀಮನ್ಮೂಕ' ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
ಇದು ಜೀವಲ' ಮಾನವೀಯ. ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಎಂದರೆ ಸಾಲದು. ಅದು ಅವರ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ 
ಒ೦ದಂಶವೇ ಆಗಿದೆ. 


(ಆ) ಖಂಡಕಾವ್ಯ : ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ 

ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಮಣಿಪುರದ ಅರಸುಕುವರಿ. ಚಿತ್ರವಾಹನ ಅವಳ ತಂದೆ. ಓರ್ವಳೇ 
ಮಗಳು. ಮಗಳನ್ನು ಮಗ ಎಂಬಂತೆ ಬೆಳೆಸಿದ. ಒ೦ದು ದಿನ ಅವಳು ವನ ವಿಹಾರದಲ್ಲಿ 
ಗ೦ಡು ಉಡಿಗೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಬನದ ಗುಡಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಓರ್ವ ತಪಸ್ವಿಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. 
ಆದರೆ ಆತ ಮೋಹಕವಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ತಪಸ್ವಿ ಕಣ್ಣೆರೆವುದನ್ನೇ *ಕ್ಷಣಗಳೊ೦ದೊ೦ದು ಯುಗವಾಗಿ 
ಕಳಯುತ್ತಿರಲ್‌'' ಆತ ಕಣ್ಣೆರೆದು ನೋಡುತ್ತಾನೆ. “ಎರಡು ಕಣ್ಗಳುಮೆರಡು ಸಾಕಾರಗಳ 
ಹೋಲಿ ಶೋಜಬಿಸುತ್ತಿರೆ ಹೆಣ್ಣು ತೇಂಕಾಡಿದಳು ಅಲ್ಲಿ 

ತೇಲಿ ಮುಳುಮುಳುಗೇದುಸುಸಿರ್ಕಟದಂತೆ ವೋಲ್‌| 

ಮಾತು ಮುರಿದು “ಆರು ನೀನೆಲೆ ತರುಣವೀರ?)” ಈ ಚೈತ್ರ ಮುಂಜಾನೆ ವನದಲ್ಲಿ 
ಏಕೆ ತಿರುಗುತ್ತಿರುವ. ಅಂಜಬೇಡ ಹೇಳು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆಂಜಬೇಡ ಎಂಬ ಮಾತು 
ಕೇಳಿದೊಡನೆ ಗಂಡುಮಗುವಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಗೆ ಸಿಟ್ಟುಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೂ 
ಸಾವರಿಸಿಕೊಂಡು "“ಅ೦ಜುವವನಾವಲ್ಲ! ಅಂಜಿಕೆಯ ಕಂಡಿಲ್ಲ, ಕೇಳಿಲ್ಲ | ಅ೦ಜಕುಳಿಗಳ. 
ರಕ್ಷಣೆಯೆ ನಮ್ಮ ಕುಲಧರ್ಮ” ಎಂದು “ನೀನಾರೆಲೆ ತಪಸ್ವಿ?” ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಆತ ಈ ಎಳೆ 
ತರುಣನ (ತರುಣ ವೇಷದಲ್ಲಿದ್ದಳು) ಉತ್ಸಾಹ ಉದ್ಧಟತನವನ್ನು ನೋಡಿ ತಮಾಪೆಯಾಗಿ 
ತನ್ನ ಮೂಲವನ್ನೆಲ್ಲ ಹೇಳಿ ತಾನು ಅರ್ಜುನ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಹೇಳಿ ಆತ ಎದ್ದು 
ಅಡವಿಯ ಬೇರೆ ಕಡೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಇದನ್ನು ಕ೦ಡ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಗೆ ಬಹಳ ದುಃಖವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಬೇಟೆಗಾಗಿ ಬಂದ ಬೇಡನೊಬ್ಬನಿಗೆ ಇಡೀ ದಿನ ತಿರುಗಿ ಬೇಟೆಯೊಂದು ಸಿಕ್ಕದೆ ದಣಿದು 
ಮಲಗಿದಾಗ ಕರಡಿಯೊಂದು ಬಂದು ತಮಾಷೆಗೆ ಆತನ ಮೋರೆಗೆ ಗಾಳಿಬೀಸಿದಾಗಿನ 
ಅನ್ನಿಸಿಕೆ, ಬೇಟೆಗಾರ ಎಚ್ಚರಾಗಿ ಕಣ್ಬಿಟ್ಟಾಗ ಅವನ ಮೋರೆಯ ಮೇಲೆ ಕರಡಿ ಇದ್ದು ಅದು 
ಸಾಂ ಟಂ ಟಊ ಸ್ಮ ರ ಲಅೀ ಸರ ಟ್‌ ಅ ್‌್ಮಬಭ್ಮಕೃ್ಪ್ಹ 


ಉಕ * ೨% ಶ್ರಿ 
ಪು: 7 
ಕುವಎಂಪು ದೃಷ್ಟಿ ಸ್ಟೆ 





ಕೂಡಲೇ ಹೂಂಕರಿಸುತ್ತ ಓಡಿಹೋದ ಹಾಗೆ ಅರ್ಜುನನ ನಿರ್ಗಮನ ಅವಳಿಗೆನ್ನಿಸಿತು 

ಅಂತಿರಲಿರಲ್‌ ವಿಸ್ಮಯಂ 

ಶೋಕಕೆಡೆಕೊಟ್ಟು ಚೆಲ್ಲಿತು ಹೆಣ್ಣ ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ 

ಬಿಸುಗಂಬನಿಯ ಹೊನಲ್‌!। 

ಅರಮನೆಗೆ ಮರಳಿದ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಮೊದಲ ಸಲ ಎಂಬಂತೆ ಹೆಣ್ಣು ಭಾವದಿಂದ 
ಶ್ಯಂಗಾರವಾಗಿ ರಾಗ ಪ್ರೇರಿತವಾಗಿ ಅರ್ಜುನನನ್ನು ಭೇಟಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. 

ಚೆಲುವೆಗೆಲ್ಲಡೆ ಗೆಲ್ಲ. ಸೋಲುಂಟೆ ಪೇಳ್‌? ಯತಿವೇಷ 

ಪಾರ್ಥದೇವನನಿಂದು ಕಯ್ದುವಿಲ್ಲದ ಕದನ 

ಕಲೆಯಿಂದೆ ಗೆಲಿಪೆನ್‌ ತಾನೆಂಬ ಪೆರ್ಮಯಿಂ” 

ಎ೦ದು ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಅದು ಬೆಳ್ಜಿಂಗಳ ರಾತ್ರಿ, 

ಬೆಳಿಂಗಳಿ೦ಂಗಡಲ ಹೊನ್‌ಜೊನ್ನದಲೆಗಳೆಡೆ 

ಒಮ್ಮೆಯಾಸೆಯ ಪಿ೦ಚೆಯೌನ್ನತ್ಯದಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಹಿಂಚೆ 

ನೈರಾಶ್ಮಕಂದರದ ನಿಮ್ಮತೆಯೊಳೇರಿಳಿದು 

ತೇಂಕಾಡಿದತ್ತ ಪ್ರೇಮಕಾತರ ಪೂರ್ಣ 

ರಾಕೆಯ ಹೃದಯ ನೌಕೆ! (ಪು.೨೦) 

ಕಡಲಿನಲ್ಲಿ ನ ಯಉ ಮಾಡುತ್ತ ಮಾಡುತ್ತ ತಿಂಗಳು ತಿಂಗಳು ಉರುಳುತ್ತಿದ್ದು, 
ತಂದ ಆಹಾರ ಸಾಮಗ್ರಿ ತೀರಿಹೋಗಿ ಸಂಗಡ ಇದ್ದವರು ಜಗಳಕ್ಕೆದ್ದಲ್ಲಿ ತಿರುಗಿ ಔ ಸಹಾರ 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಕಾಪ್ತಾನ ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಅವರು ಹೊಡದಾಟಕ್ಕೇ ಏಳುತ್ತಾರೆ. ಅಂಥ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ತಟ್ಟನೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುವ ನಡುಗಡ್ಡೆಯನ್ನು ಕಂಡ ಕಪ್ಪಾನ ಸಂತೋಷದಿಂದ 
ತನ ವರನ್ನು ಕಂಡು ಕಣ್ಣೀರು ಉದುರಿಸುತ್ತ ಹುಚ್ಚೆದ್ದು ಬರೀಯ ಅರ್ಜುನನ್ನು ಕಂಡಳು. 
ಇದು ಅರ್ಜುನನ್ನು ಸಕಾ ಆದ ಅವಳ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿ. 

ಅವಳ ಬಿಚ್ಚು ಮನಸ್ಸಿನ ಪ್ರಣಯಬೇಡಿಕೆಯನ್ನು ಅರ್ಜುನ " "ಬನವೆಣ್ಣೆ ನಿನೂ ಳೇನಿದೆ 
ನನಗೆ ಎಣೆಯಾಗಿ? ಮೇಣೆನ ರ್ದಗೆ ಹೂವುಗಣೆಯಾಗಿ?" ಎಂದು ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದರಿಂದ 
ಅವಳ ವಿರಹ ಹಚ್ಚುತ್ತದೆ. ದುಃಖ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. 'ಪೂರ್ಣಮಾಜ್ಕೊ ್ಯೀತ್ಸ್ಸಾ ಸುದೌತಾಂಬರವನುಟ್ಟು 
ಮಧುರವಿಶಿ ವಿಧುರಮಾಗೆಸಿದಿತ್ತು ಕ್ಸ್‌ ` ಹೇಸಿದಳು ರಮಣಿ ತನ್ನವಸ ಗ್ಗೆ ತಾನೆ.” 

ಶಿವನಗುಡಿಯಲ್ಲಿ “ಭಕ್ತಿಯಿಂದುತ್ಕಂಶಿತಾತ್ಮದಾಕಾಂಕ್ಷೆಯಿಂದ” ಆ ಮದನನ ಅನುಗಹಕ್ಕಾಗಿ 
ತಪಸ್ಸುಗೈದು, ಮದನ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷನಾಗಿ ಅವಳಿಗೆ ಹೊಸ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 
ರ ಒಂದು ತಿಂಗಳು ಅವಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಅನುಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ವಸಂತದ ಬನ ಹೂವು ಅರಳಿವೆ. ಜೇನಿನ ರೇಂಕಾರ, ಪರಿಮಳದ ಗಾಳಿ ಇಂಥ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವಳನ್ನು ಕ೦ಡ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಸಡಿಲಿಸಿದ ಅವಳ ಕೇಶ ರಾಶಿ ಧರ್ಮಾನುಜನ 
ವ್ರತದ ಕೊರಳಿಗುರುಳ್ಳಣ್ಣೆಯಂ ತೊಡರ್ಚಿಬಿಗಿದಂತೆ”' ಆಯಿತು. ಅವರು ``ಚಾರು ಕಾಂತಾರದ 
ಮನೋಜ್ಞ , ತರುಗೋಷ್ಠಿಯಿಂ ಸ್ವರ್ಗ ಮತ್ತು ರ್ಕಿ ೦ಗಳುಂ ಕಾಲದೇಶಂಗಳುಂ ಸುಖದುಃಖ 


01 
ಕುವೆಂಪು : ದಪ. 
ಅ” ಉೃರ್ಜಸೃಷ್ಟಿ 


ಜನ್ಮಮೃತ್ಕುಗಳಲ್ಲಮೊಂದಾಗಿ ಮುಳುಗಿರ್ದುವೊ೦ಂದನಂತಾನಂದ ರಸಧಿಯಲಿ| 
ಒ೦ದು ತಿ೦ಗಳು ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಒ೦ದು ದಿನ ಇಬರು ಗಿರಿಕಾನನದ ಶಿಖರ ಏರಿ 


| 


ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಪೂರ್ವದಿಕ್ಕಿನ ಜಾರ್ವಕ ತಗಳ ಆಚೆ ಪರ್ವತಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿ ತನ್ನವರ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ರಾತ್ರಿ ಮಾತಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಆರು ತಿಂಗಳ ಮೇಲೆ 
ಬಂದು ಕರದೂಯ್ಯುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿ ತನ್ನ ಉಂಗುರವನ್ನು ಅವಳಿ ಛಿಗೆಃ ತೊಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮುಂಜಾನೆ 
ನಿದ್ದೆಯಿಂದಿರುವಾಗಲೇ ಎದು ದ್ದು ದಮಯಂತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ನಳನಂತೆ ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ 
ವಿರಹದಿ೦ದ ಅವನು ಕೊಟ್ಟ ಉಂಗುರವನ್ನೇ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಸೀತೆ ರಾಮನ ಉಂಗುರವನು, 
ನೋಡಿ ರಾವಣನ ಸೆರೆಯಲ್ಲಿ ಆನಂದ ಹೊಂದು ುವಂತೆ, ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ತಪಸ್ವಿಯಾಗಿ, ದುಃಖಿಯಾಗಿ 
ಇರುತ್ತಾಳೆ. 

ಆನ೦ತರ ಅರ್ಜುನನ ಭೇಟಿ ಅವನ ಆಶ್ಚಮೇಧ ಕುದುರೆ ಮಣಿಪುರವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ 
ಮೇಲೆ. 

ಅಶ್ಚಮೇಧ ಕುದುರೆಯ ಹಣೆಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ನೋಡಿದ ಬಬ್ರುವಾಹನ ಅದನ್ನು ಕಟ್ಟ 
ಪಾರ್ಥನಿಗೆ ಬುದ್ಧಿ ಕಲಿಸುತ್ತೇನೆಂಬ ಭರದಿಂದ ತಾಯಿಯ ಆಶೀರ್ವಾದ ಹಚ್ಚಿಬುಲು 
ಹೋದಾಗ ಆಕೆ, ಘೆ ರಾಜನ ಯಜ್ಞಕ್ಕೆ ಕೃಷ್ಣನ ಸಂಬಂಧಿಗೆ ಅಡ್ಡಿಪಡಿಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲವೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ತಾಯಿಯ ಮಾತನ್ನು ಅ ಅನುಸರಿಸಿ ಬಭ್ರುವಾಹನ ಅರ್ಜುನನನ್ನು ಕ೦ಡು 
ಕಾಣಿಕೆಯಿತ್ತು ಯಜ್ಞಕ್ಕೆ ಸಹಾಯವನ್ನು ಮಾಡುವೆನೆಂದು ಸಂಭ್ರಮದಿಂದ ಅರ್ಜುನನ 
ಬಿಡಾರಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ” 


ಭೂಮಿಗವತರಿಸಿ ಗುರುವೆಂಬ ಗೌರವದಿಂದ 
ಪಾರ್ಥನ ಬಳಿಗೆ ನಡೆದು ಚಿತ್ತಾಂಗದೆಯ ಮಗಂ 
ಮಣಿಯೆ ಸಾಷ್ಟಾಂಗದಿಂ ವಿ:ರಪಾನೋನ್ಮತ್ತ 
ಮತಿಯಾ ಕಿರೀಟಿ ಮೋರೆಯ ತಿರುಹಿ ಕಿರುನಗೆಯ 
ಮದದಿಂದಹಂ ಕೃತಿಯ ಬಿಂಕದಿ೦ದಿತರರಂ 
ಕಾಳಗಕೆ ಬೆದರಿ ತನ್ನಡಿ ಶರಣ್ಣೊಕ್ಕರಂ 

ತಾಂ ಪಿಂದೆ ಕಂಡಂತೆ ಕಂಡುದಾಸೀನದಿ೦ 


ಬಭ್ರುವಾಹನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕೆರಳುತ್ತಾನೆ. ಎಲವೆಲವೋ ನಯರುಚಿಹೀನ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಬಾಹಿರ 
೯ ಮುಂತಾಗಿ ಹೇಳಿ ನಿನ್ನ ನಾಶಮಾಡಬೇಕೆಂದಿದ್ದೆ. 
ಆದರೆ ತಸಾಹ ತಾಗ ಶರಣು ಬಂದೆ. ಈಗ ನಾನು ನಿನಗೆ ಮುಕ್ತಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತೇನೆ 


ಎಂದು ಕಾಳಗಕ್ಕೆ ಆಹಾನ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ನಿನ್ನನ ನ್ನು “ನಾಡಿನಾಚೆಯ ನರಿಯ ಮಾಡದಿರೆ 
ಕ] 


ಲ್ರ ತು ಹ ಲಾಭ ಎ ಜಾಲ ಕಾವಾ 
ಹೆತ್ತಬ್ಬೆ ಮೇಣಯ್ಯನಾಣ'' ಎ: ತ್ತಾನೆ. ಭೀಕರವಾದ ಕಾಳಗ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಇರ ಫಿ ವಾ್‌ ಪಾಡ ಪಾಳೆ ಆ! ಹ ಇ್ರದ್‌' ಸ್‌ ಸ್ಯಾ, 
ಬೆತಾ೦ಂಗದಿ ಕೃಷ್ಣನ ಅಭೀಷ್ಟ ನೆರವೇರಲೆಂದು) ಯುದ್ಧದ ವಾರ್ತೆಯನ್ನು, ಬಭ್ರುವಾಹನನ 
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ಸೇರಿದ ಒಮ್ಮುಖವಾಗಿ ಹರಿವ ಕಥಾ ಓಘವುಳ್ಳದೂ ಆಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಇದು ಭಾವಗೀತೆಯ 
ಹಾಗೆಯಾಗಲಿ, ಕಥನ ಗೀತೆಯ ಹಾಗೆಯಾಗಲಿ ಹೃಸ್ತವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ರಸೋತ್ಪತ್ತಿಗೆ 
ತಕ್ಕರಚನೆಯಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆ ಬೆಳೆದದ್ದರಿ೦ದ ಹಿಡಿದು ಅವಳ ಅಂತ್ಯದವರೆಗಿನ 
ಕಾರ್ಯ ಏಕಘಟಕವಾಗಿ ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶೃಂಗಾರ ಸಹಚರ್ಯದಿಂದ 
ಕರುಣಾರಸದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯಾಗಿದೆ. 

ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ತರುಣೆಯಾದ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಗೆ ಒಂದು ಸ್ನ ಸ್ಹಪ್ನ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಆ ಸ್ಹಪ್ನದಲ್ಲಿ 
ಅವಳು ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ ಬಿಸಿಲಲ್ಲಿ, ವನಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ತಬ: ಭೀಮತರವಾದ 
ಅನೇಕ ಶಾಖೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ, ಹೆಬ್ಬಾವು ಜೋತುಬಿದ್ದಂತೆ ತೋರುವ ನೂರಾರು ಬಳ್ಳಿಗಳು 
ಸುತ್ತಿಕೊಂಡ ಮರಗಳಿರುವ ಅಡವಿಯಲ್ಲಿ, ಬಿಲ್ಲು ಬಾಣ ಸಹಿತ ಸುತ್ತುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಜಿಂಕೆ 
ಮರಿಯೊಂದನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾಳೆ. ಅದನ್ನು ಹಿಡಿಯಲು ಅದರ ಹಿಂದೆ ಓಡುತ್ತಾಳೆ. `ಕಲ್ಮುಳ್ಳ 
ಹಳ್ಳಕೊಳ್ಳವ ಹಳುವನೊ೦ದುಮಂ ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ತೆಕ್ಕನೆಯ ಬೆಂಬತ್ತಿದಳ್‌ ಕನ” ರಾಮನಂ 
ಮೋಹಿಸಿದ ಮಾರೀಚನಂದದಲಿ ಸಿಲುಕಿದ೦ಂತೊಮ್ಮೆ ಸಿಲುಕದ ತೆರದಿ ಚಿಮ್ಮುತ್ತ ಪೀಡಿಸುತೆ 
ತುದಿಗೆ ಮಂಗಳಮಾಯವಾದಪುದು. ಹೀಗೆ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕದಾಗ ದುಃಖಿತಳಾಗಿ ಮಿಗದ ಹೊಲಬನೆ 
ಹಿಡಿದು ಮುನ್ನುಗ್ಗುತ್ತಾಳೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಬಾಣದಿಂದ ಹೊಡೆದಾದರೂ 
ಬಿಡುವ ಎಂದು ಬಗೆಯುತ್ತಾಳ. ಆದರೆ ಅವಳಿಗೆ ಕಡಲ ಮಧ್ಯೆ ಒಂದು ದ್ವೀಪ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಅದು ಸ್ವರ್ಗೀಯತಮವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆಶ್ಚರ್ಯವೆಂದರೆ ಆ ದ್ವೀಪದಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೇವ 
ಮಂದಿರ ಅದರಲ್ಲಿ ಓರ್ವ ಮೋಹಕವಾದ ಮುನಿ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಅವನನ್ನು ನೋಡಿ ಅವಳ 
ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ತಾನು ಹೆಣ್ಣೆಂಬ ನಾಚಿಕೆ ಸ್ಪುರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು 
ಪವಾಡ ` ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ದೇವತೆಗಳ ತೇಜೋರೂಪ ನಂತೆ ಮುಂಜಾವಿನ ಸೂರ್ಯನ 
ರೂಪದಿಂದ ಹೊರಡು ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಮಧುಮದನರು ಬಂದಂತೆ ತೋರಿ ಎಚ್ಚೆತ್ತಳು. 

ಸುಮಾರು ೧೪೦ ಖಏಂಗ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಈ ಸ್ವಪ್ನ ಪ್ರತಿಮೆ ಬಹಳ 
ಮುಖ್ಯವೂ ದಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವೂ ಆದುದು. ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ' ಬಳಸಬಹುದಾದಂತಹ 
ಶಕ್ತಿಯುತವಾದ ಪ್ರತಿಮೆ ಇದಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ವರ್ಣನೆ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ ಭವಿಷ್ಯದ ಬಾಳಿಗೆ 
ಒಡ್ಡಿಕೊ೦ಡ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಮುಂದಿನ ಸಂಕಷ್ಟಗಳ ರೂಮ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಇದೊಂದು 
ಸಫಲವಾದ ಪ್ರತಿಮ. 

ಮುಂದೆ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ ಮನೋಲ್ಹಾಸ ಬಹಳ ಸುಂದರವಾಗಿ ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ. 

ಚಿತ್ರಾಂಗಿ ತಾ೦ಚಲಿಸಿದಳ್‌, ಕೆರೆಯ ನಳನಳಸಿ 
ಳೆದ ಎಳೆಹಸುರು ಹುಲ್ಲಂಚ ಮೇಲಡಿಯಿಟ್ಟು 
ಮುತ್ತು ಚೆಲ್ಲಿದ ತೆರದಿ ಮೂಡಿದೆಳೆ ಬಿಸಿಲಿನಲಿ 

ರುಗುವಿ ಬ್ಬನಿಗಳ೦ ಸವರಿ ಪೂವಡಿಗಳಿ೦ 
ಈಸನಲಷ್ಟು ಹಿಗ್ಗುವಂದದಿಮತ್ತೆ 


ಟ್ಟ 


ಶೃ 
ಲ್ಲಿ 
ಲ್ನ ೦ 





ಬೇಟೆಗಾರನೊಬ್ಬ ಮುಂಜಾನೆಯಿಂದ ಸಂಜೆತನಕ ತಿರುಗಾಡಿ ಏನೂ ಸಿಕ್ಕದೆ ದಣಿವಾಗಿ 
ಮಲಗಿದಾಗ ದೊಡ್ಡದೊಂದು ಕರಡಿ ಕುತೂಹಲಕ್ಕೆ ಗಾಳಿ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದಾಗ “ಎಳ್ಚತ್ತು ಕಣ್ತೆರೆಯೆ 
ಹಾ। ಮೊಗದ ಮೇಲಿದೆ ಹಿರಿಯ ಕರನೆ ಕರಡಿ! ಹೂ೦ಕರಿಸುತೋಡಿಯಡವಿಗೆ'' ಆದಂತಾಗಿ 
ಆ ಬೇಟೆಗಾರನಿಗಾಗುವ ದುಃಖದಂತೆ ಅವಳಿಗಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೊ೦ದು ನೀಳವಾದ 
ಉಪಮೆಯಾಗಿದ್ದು ಮಹೋಪಮೆಯ ಎತ್ತರಕ್ಕೇರದಿದ್ದರು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 
ಮೊದಲ ಸಲವೇ ಅರ್ಜುನನ್ನು ನೋಡಿದ ಅವಳ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ "ರತಿ” ಭಾವನೆ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕವಿ ಕೊಡುವ ಕಾರಣ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಸ್ವರೂಪದ್ದಾಗಿದ್ದು, ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ 
ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಒ೦ದು ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಕವಿ ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಓಮಾಯೆ, 
ಓ ರತಿಯೆ, ಓ ಕಲಾಸುಂದರಿಯೇ, ನಿರ್ಲಿಪ್ತ 
ನಿಶ್ಚಿಂತ ನಿರ್ಗುಣ ಬ್ರಹ್ಮದಲಿ ಶಕ್ತಿಯೇ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಸಕ್ತಿಯಂ ಕೆರಳಿಸಿದ ಮೋಹಿನಿಯೆ, 
ಪ್ರೇಮ ಸೌಂದರ್ಯ ರೂಪದಿ ಸುಳಿದು ವಿಶ್ವಮಂ 
ಶುಷ್ಕತಾ ಶೂನ್ಯಕ್ಕೆ ಬಿಡದೆ ಹೊರೆಯುವ ರಸವೆ, 
ನಿನ್ನ ಬಂಧುರ ಬ೦ಧನಾಲಿಂಗನಕೆ ಸಿಲ್ಕಿ 
ಶಶಿ ಸೂರ್ಯ ಗ್ರಹಗೋಷ್ಠಿ ತಾರೆಗಳು ನಡೆಯುತಿರೆ 
ಪೆಣ್ಣೋರ್ವಳಂ ತಪ್ಪುದ೦ದು ಸೋಜಿಗವೆ ಪೇಳ್‌9 
ಮಂಡೆ ಅವಳು ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ ಇರುಳಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಶೃ೦ಗರಿಸಿಕೊ೦ಡು ನಲ್ಲನನ್ನು 
ಹುಡುಕಿಬರುವಾಗ ಕಡಲಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಹಡಗಿನ ಕಪ್ತಾನನ ಬೆರಗು ಆತಂಕವನ್ನು 
ತುಂಬಿಕೊಂಡ ಹಾಗೂ ಓ೦ದಕ್ಕೆ ಹೋಗುವೆ. ಎಂದು ಸಂಗಡಿಗರು ಹೇಳಿದರೆ ಒಂದಕ್ಕೆ 
ಹೋಗಲೊಪ್ಪದ ಮನಸ್ಸಿನ ಚಪಲ, ಹಾಗಿರುವಾಗ ಒಂದು ಸ್ವರ್ಗೀಯ ತರದ ನಡುಗಡ್ಡ 
ಕಾಣಿಸಿದಾಗ ಆ ಕಪಾ ನನಿಗೆ ಆಗುವ ಸಂತೋಷ ಮುನಿ (ಅರ್ಜುನ) ಯನ್ನು ನೋ ಜ್‌ 
ಆಯಿತು ಎಂಬ ದೀರ್ಫ್ಧೋಪಮೆ ಕೂಡ ಶಕ್ತಿಶಾಲಿಯಾಗಿದೆ. 
ಮುಂದೆ ಅವಳು ಕಾಮನಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಅವರು 
ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವೇ ಮರೆತು ಕಾಲ ಕಳಯತ್ತಾರೆ. ಅರ್ಜುನ ಹೋಗುವ ಅವಧಿ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪಕ್ಷಿಗಾನದಿಂದಳ್ಳರುತೆ. 
ನಿದ್ರಿತೆ ಮನೋರಮೆಯ ತೋಳ್ತೆಕ್ಕೆ ಸೆರೆಯಿಂದ 
ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡೊಯ್ಯನೆಯೆ ಮೊಗವನವರೋಕಿಸುತೆ. 
ಬೆರಗಾದನರ್ಜುನಂ. ಕ೦ಡು ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ 
ಸರಳ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಮಂ। ಅಂಗಜನ 
ಸ೦ಗವಿಲ್ಲದ ಕಂಗಳಿಗೆ ರುಚಿಸದೆಂಬಂತೆ 


ದಾ ತ 


ಹಂಗಳಲಿ ಶೃ೦ಗಾರವಿಂದಜಾತಂಗಾಕೆ 


ತೋರಿದಳ್‌, ಪೂವಾಗಿ ಪೋಗಿ ಮಿಡಿಗಾಯ್ಗಳಂ 

ಪಡೆದೊಡಲ ವಾಸಂತದ೦ತ್ಯದ ರಸಾಲದೋಲ್‌; ಮೇಣ್‌ 

ಕಂದಳಿರ ಕೋಮಲ ಸುಂದರತೆ ಮಾಣು 

ಪಸುರೆಲೆಗಳ೦ ಪೊದೆದ ತರುಸುಂದರಿಯವೋಲ್‌ 

ಇದು ಅರ್ಜುನನ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಅನ್ನಿಸಿಕೆಯನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತದೋ ಅಥವಾ 
ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯನ್ನು ಅಗಲಿ ಹೋಗುವಲ್ಲಿ ವಿರಹ ಬಾಧಿಸದ ಅವನ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ 
ಹಿಡಿಯುತ್ತದೋ ಎ೦ಬುದು ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಹೀಗೆ; 

ಮೊದಲು ಆತ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯನ್ನು ``ನಿನ್ನೊಳೇನಿದೆ ಎನಗೆ ಎಣೆಯಾಗಿ? ಮೇಣೆನೆರ್ದಗೆ 
ಹೂವುಗಣೆಯಾಗಿ?” ಹೇಳಿದ್ದ ಆನಂತರ ಅವಳು ಕಾಮನಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯ ಪಡೆದು 
ಬ೦ದಳು. ಆಗ ತನ್ನೆಲ್ಲ ವ್ರತ, ಬಂಧುಗಳು, ದೇಶವನ್ನೆಲ್ಲ ಮರೆತು ಜಕ್ಕವಕ್ಕಿಗಳಂತೆ 
ಕೂಡಿದ್ದ. 

ತಾರುಣ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸೌಂದರ್ಯ ಆಕರ್ಷಕವಾದುದು. ಆದರೆ ಆ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಹಿಂದೆ ನಿಸರ್ಗದ ಮುಂದಿನ ರಹಸ್ಯ (ಸ೦ತಾನವೃದ್ಧಿ) ಅಡಗಿರುವುದೇ 
ಆಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಗರ್ಭಿಣಿಯಾಗಿ ಅವಳು ಸರಳ ಸಾದಾ ಸುಂದರಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಅವಳ ಚ೦ಚಲತೆ, ಜ್ವಲಂತ ಆಕರ್ಷಣಶಕ್ತಿ ಮಾಯವಾಗಿ ಗ೦ಭೀರವಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
ನಂಬಿಗಸ್ತಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಗಂಡಿನ ಜೀವರಸ ಹಂಚಿಕೊಂಡು ಆತ್ಮೀಯಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ 
ಅದು ಬದುಕಿನ ಮುನ್ನೆಲೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಗೆ ಕಾಮಕೊಟ್ಟ ರೂಪವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೂಪಕವನ್ನಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಗೆ 
ಕಾಮನು ಕೊಟ್ಟ ಅವಧಿ ಮುಗಿದಿದೆ. ಈಗ ಅರ್ಜುನನ ಅರ್ಧಾ೦ಗಿಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಈಗಿನ 
ಅವಳ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ನಿಜ ಸೌಂದರ್ಯ. ಅದೇ ಜೀವಧಯ. ಆದ್ದರಿಂದ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ 
ಎರವಲು ಸೌಂದರ್ಯ ಅಳಿದ ಮೇಲೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಸುಂದರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ 
ತೋರಬೇಕು. . ಅದೇ ನಿಜವಾದ ದರ್ಶನೀಯತೆ. ದರ್ಶನದ್ದನಿ ' ಎಂಬುದು ಜೀವನ 
ಸಾಫಲ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಧ್ವನಿಯಾಗಬೇಕು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಅರ್ಜುನ ಕೇವಲ ಒಬ್ಬ 
ವಿಟನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಒಂದಿನಿತು ಪ್ರೀತಿ ಬಾಧೆಗೆ ಒಳಗಾಗದ ಆತ ಕೃತಘ್ನ ಕೂಡ. ಇಲ್ಲಿ ನಳ 
ದಮಯಂತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೋದಂತೆ ಎ೦ಬ ಉಪಮೆ ನಿರರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ. 
ದಮಯಂತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುವಾಗ ಅವನ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಎಂಥ ಕಂಪನವಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ 
ಅ೦ತಹದೇನೂ ಇಲ್ಲದೆ ಉಪಯೋಗಿತ ಉಪಮೆಯು ಅರ್ಥಹೀನವಾದಂತಿದೆ. 

ಆಕೆ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಮೊದಲಿಗಿಂತ ಸುಂದರಿಯಾಗಿ ಕಂಡಿದ್ದರೆ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವವಾದ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ದರ್ಶನ ಧ್ಹನಿಯ ನಿರ್ಮಾಣ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅಂಥ ಒಂದು 
ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕುವೆಂಪು ಬಿಟ್ಟುಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

ಅರ್ಜುನನ ಅಹಂಕಾರಕ್ಕೆ ಬಭ್ರುವಾಹನನನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ ಉತ್ತಮ 

ಹಯಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆ ಕೇಳಿದರೆ ದಾರಿಗುಂಟ ಅಶ್ಚಮೇಧಯಾಗದಲ್ಲಿ ಸೋಲು ಅಪಮಾನಗಳೇ 


ಕ್ರ 
) 


00 
ಇರೋ ಟ್‌ 2 ೨15 
ಕುವಂಪು: ದೃಷ್ಟಿಸೃಷ್ಟಿ 





ತ. ದು 
ಆಗಿವೆ. ಆದರೂ ಬುದ್ಧಿಕಲಿಯದ ಬುದ್ಧಿಗೇಡಿ ಅಥವಾ ಅಹಂಕಾರಿ ಆ ಲ 
ಬಭ್ರುವಾಹನನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹ ಕಃ ತ 
ದುಶ್ಕಂತನಿಗೆ ಶಾಪ ಇರುವ ಹಾಗೆ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಇದ್ದಿರಲಿಲ್ಲ... ಶಾಪವಿದ್ದರೂ 
ದುಶ್ಕಂತ ಶಕು೦ತಲೆಯನ್ನು ನೆನೆಸಿ ನರಳುತ್ತಾನೆ. ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ತಾನು ಪ್ರೀತಿಸಿ ಗಾಂಧರ್ವ 
ಶೆ 
ವಿವಾಹವಾದ ಸ್ಥಳವನ್ನು ಕಂಡಾಗಲೂ ಅ೦ತಹ ಯಾವ ನೆನಪು, ಎರಹ, ಬಳಲಿಕೆ, 
ಉ೦ಟಾಗಲೇ ಇಲ್ಲ. ಆತನೊಬ್ಬ ಒರಟನಾಗಿ ಬಿಟ್ಟದ್ದಾನೆ. | 
ಆದರೆ ಚಿತ್ರಾಂಗದೆಯ ಹೊಸ ಬಗೆಯ ಚಿತ್ರಣದಿ೦ದಾಗಿ ಕಾವ್ಯದ ಅ೦ತ್ಯ ಕರುಣಾರಸದ 
ಮಡುವಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ. 


(ಅ) ಕವಿತೆಗಳು 


ವಿಧಿಯ ಮನಸು ಕಡೆದ ಕನಸು 

ಕಾಣ್ಪ ಕನಸೆ ಕಾಣ್‌ ಕುವೆಂಪು। 

ಗುರು ಹಸ್ತದ ಕಿಡಿ ಕುವೆಂಪು! 

ನುಡಿರಾಣಿಯ ಗುಡಿ ಕುವೆಂಪು 

ಸಿರಿಗನ್ನಡ ಮುಡಿ ಕುವೆಂಪು! 

ಇರ್ದುಮಿಲ್ಲದೀ ಕುವೆಂಪು 

“ಕದರಡಿಕೆ' - ಕುವೆಂಪು 

ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಾವ್ಯಪತಿಭೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡುದು ಎರಡು ವಿಧದಲ್ಲಿ. ಒಂದು, 
ಭಾವಗೀತೆಯ ಪ್ರಕಾರವಾದರೆ ತಾಗಿಕ ಸವ ಕಥನಗೀತ ಪ್ರಕಾರ. ಭಾವಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಸಾವಿರಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ರಚನೆಗಳಿದ್ದರೆ ಕಥನ ಕವನ ಹದಿಮೂರು, `ಚೆತ್ರಾಂಗದಾ' 
ಖಂಡ ಕಾವ್ಯದೊದನೆ ಡೀ ್ರಘ ದರ್ಶನಂ'ದಲ್ಲಿ ಅದರ ಶಿಖರವನ್ನು ತಲ್ಪುತ್ತದೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಯಶಸ್ವಿ ಎಂದು ಕೇಳುವುದಕ್ಕಿಂತ ಇವು ಯಶಸ್ವಿ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭಯ 
ವಿವಿಧ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂದು ತಗರ ಸೂಕ್ತವೆಂದು. ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಕನ್ನಡದ ಟಬ ಚು. ಮೇಲೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ರೋಮೆಂಟಿಕ್‌ (ರಮ್ಯ) ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಭಾವ 
ಆಗಿದೆ ಎಂಬುದು ಈಗ ಇತಿಹಾಸದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಈ ರಮ್ಯತೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದೇ “ಭಾವಗೀತ ಪ್ರಕಾರ'. ಈ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಅವರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಕಿ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದಿದೆ... ಹಾಗೆಯೇ ಅದರ ಗಾತ್ರವೂ ಅಗಾಧವಾದುದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಕವಿತೆಗಳನು, 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವದು, ವಿವರಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯವಾದುದು. ಒಟ್ಟಂದದ ಒಳದನಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ ವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಲಾಗುವುದು. ಆ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಲೆಂದು ನಿಸರ್ಗ 
ಕವಿತೆಗಳು, ಪ್ರೇಮ ಕವಿತೆಗಳು, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಕವಿತೆಗಳು, ಸಮಾಜಮುಖಿ ಕವಿತೆಗಳು, 
ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿಗಳು, ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಕವಿತೆಗಳು, ವಚನಗಳು ಎಂದು ಸೂ ಒಲವಾಗಿ 
ಎ೦ಗಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ನಧ್ಯಾತ್ಮ ಕವಿತೆಗಳು” ಎಂದು ಏಭಾಗಿಸಬೇಕೆಂದು ಭಜ ಖು 


07 
ಕುವೆಂಪ 


ಆ 


:ದಷಿ-ಸಷಿ 
ಗಜ 


ಅ೦ದುಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಸ್ಥಾಯಿ ಗುಣವೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವಾದುದರಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ 
ಅವಶ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದು ತೋರಿತು. 

ಆಹಂದದ! ಸಂಕಲನದ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳು ಅವರ 
ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಉಪಯುಕ್ತವಾಗಿವೆ. “ಕಲಾಸುಂದರಿ' ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಒ೦ದು ಪರಿಭಾಷೆಯಾಗಿ 
ಅದೇ ಹೆಸರಿನ ಅವರ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ತಾತ್ವಿಕತೆಯ ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ. 
ಸ್ವೀಕರಿಸಬಹುದು. ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಅವರು “ಕಲಾಸುಂದರಿ ಸರಸಿಯಾದರೂ ಮಹಾತಪಸ್ಪಿನಿ” 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. “ಕಲಾಸು೦ದರಿಯ ಅವತಾರಗಳಲ್ಲಿ ಸರ್ವಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುವೆಂದರೆ ಕವಿತೆ. ಕವಿತೆ 
ಇತರ ಕಲೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಅತಿಶಯವಾದ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರವಾಗಿದೆ. ಅದು ವಾಜ್ಮಯ 
ಶರೀರಯಾಗಿರುವುದರಿ೦ದ ರಾಗ ರಸಭಾವಗಳನ್ನು ಉದ್ದೀಪನ ಮಾಡಿ ಪವಿತ್ರಗೈಯುವಂತೆಯೇ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಜ್ಞಾನಜ್ಯೋತಿಯನ್ನು ದಾನ ಮಾಡಿ ಆತ್ಮವನ್ನು ಅತ್ಯುನ್ನತ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತದೆ. 
ಸ ವ್ಯಕ್ತದ ಅಂಚಿಗೆ ಎಳೆದೊಯ್ದು ಅವ್ಯಕ್ತದ ಗಂಭೀರತೆಯನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸುವಂತೆ 
ಮಾಡುತದೆ' "ಅದನ್ನೇ ನಾಟ್ಯೇಕರಿಸುತ್ತ ಕಲಾಪ ಗ್‌ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ 'ಮೂದಲ. ಬಯಕೆ 
ಸಿಡಿದ 1ಡಿ ಬರಾತ ನುಡಿ' ಎಂದೂ “ವ್ಯಕ್ತ ಜಗದಿನತ್ತ ಕಡೆ । ಮಹಾ 
ಅತೀತದಂಚಿನೆಡೆ।! ಅದು ಇದನಾಲಿಂಗಿಪೆಡೆ ನೀಲಿಮಾ ದಿಗಂಬರ” ಎ೦ದು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. 

ಇಲ್ಲಿ “ಮೊದಲ ಬಯಕೆ”' ಎನ್ನುವುದು ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಮೂಲವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವುದು ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ತೋರುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಅದು ತೈತ್ತಿರೀಯೋಪನಿಷತ್‌ನ “ 
ಸೋಕಾಮಯತ' “ನಾನು ಬಹುವಾಗುವೆನು ಎಂದು ಆತ್ಮನು ಸ೦ಕಲ್ಪಿಸಿದನು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಅಸ್ಪದಾ ಇದವುಗ್ರ ಆಸೀತ್‌.... ಇದು ಮೊದಲು ಅದೇ ಆಗಿತ್ತು ಅದು ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ 
ಅತ್ಪಾದಿಸಿಕೊಂಡಿತು...” ಎಂಬ (ಸ್ವಾಮಿ ಆದಿದೇವಾನಂದ; ೨೦೦೩) ಮಾತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. 
ಅದು ಕವಿತೆ ಎಂಬ ಕಲಾರೂಪದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕುವೆಂಪು "ಕಲ್ಪನಾ 
ಸು೦ದರಿ' ಎಂಬ ಮತ್ತೊಂದು ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾರೆ. “ಕಠಿಣ ಕಟು ಭುವನ 
ಮಂಡಲವೆಲ್ಲ ಕಂಪಿಸುವಂತೆ” ಕನಸಾಗುವುದು ನಿನ್ನ ಎದ್ಯುದ್ದಿಲಾಸದಲಿ; ಚಿತ್ತ ಸಾಗರ 
ಮಥನ ಜಾತ ರಸಯೋಗಿನಿಯೆ! 

ಶಿಶು ನರನು ಕಣ್ಣೆರೆದು ನಿನ್ನ ಕೈಚಾಚಿನಲಿ 

ಹೆಜ್ಜೆಯಿಡೆ ಕಲಿತಂದಿನಿಂದೆನ್ನೆಗಂ ಕುದಿಸಿ 

ಕನಸುಗಳನವನಾತ್ಮಃ ದಲಿ, ಮುಂದು ಮುಂದಕ್ಕೆ 

ಸೆಳೆದು ಲಾ ರಮ್ಯದರ್ಶನವಿತ್ತು”, ಸಷ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

ಹೀಗೆ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ರಾಜಬಂ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪನಾ ಸುಂದರಿಯರ ಸಂಗಮದಲ್ಲಿ 
ಉಂಟಾಗಿ ಅದು “ಆ ಭೂಮದ ಈ ಆನಂದದ “ಮುಖವೇ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ 
ಕವಿ ಸಹೃದಯ ಚೇತನಕ್ಕೆ ರಸಾನುಭೂತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ ಪ್ರಜ್ಞಾಗೋಚರವಾಗುತದೆ. 
ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ಕಾವ್ಯ ಮಿಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಪ್ರಚುರವಾಗಿರುವ “ರಸ' ಎಂಬ 
ಪದದ ವಾಪಿ ಕವಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದಿ೦ದ ಮೊದಲಾಗಿ ಖುಷಿಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಠಾ ತ್ಯಾರದ 
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ಬ್ರಹ್ಮಸ್ತರೂಪದವರೆಗೂ ಏರಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ”' (ಕುವೆ೦ಪು ಸಮಗ ಕಾವ್ಯ ೧ ೨೦೦೩ 
ಪು. ೫೭೦) ಎಂದು ಹೇಳುವ ಮಾತು ಅವರ ನಿಸರ್ಗ ಕವನಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಸೂರ್ಯೋದಯ ಮತ್ತು ಬೆಳ್ಚಿಂಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಕವಿತೆಗಳು ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ “ಶರತ್ಕಾಲದ ಸೂರ್ಯೋದಯ, “ಇಂತ ಸುಂದರ 
ಪ್ರಾತಃ ಕಾಲದಿ', “ಬಾ ಫಾಲ್ಗುಣ ರವಿದರ್ಶನಕೆ', "ಇಬ್ಬನಿ', 'ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ', “ವೈಶಾಖ ಪಾಡ್ಯಮಿ”, 
(ಕೃತ್ತಿಕೆ) `ನವಿಲು ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ' (ಅನಿಕೇತ) ಮುಖ್ಯವಾದವು. 

`ಶರತ್ಕಾಲದ ಸೂರ್ಯೋದಯ'ದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಸೂರ್ಯೋದಯದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗದ 
ಕಡೆ ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಆ ನಿಸರ್ಗದ ಪ್ರಥಮ ದೃಷ್ಟಿಯೆ ಕವಿಯನ್ನು ಒಮ್ಮೆಲೆ ಸೆಳೆದು 
ಬಿಡುತ್ತದೆ. 

“ಶರತ್ಕಾಲಲ ಸೂರ್ಯೋದಯದಲಿ 

ಸ್ವರ್ಗವು ಹೊಮ್ಮಿರೆ ಮೃತ್ಯುಹೃದಯದಲಿ 

ಹೊರ ಹೊರಟೆನು ನಾ ಸಂಚರಿಸೆ 

ಹೊ೦ಗದಿರ್ಗಳ ಮಳೆ ಸುರಿಸುರಿದಿತ್ತು; 

ಬ೦ಗಾರದ ಹೊಳೆ ಹರಿದಾಡಿತ್ತು: 

ತಿರೆ ಸಗ್ಗವದಾಯಿತೊ ಎನಿಸಿ|” 

ಒ೦ದು ಬಗೆಯಿ೦ದ ಇದು ಬೆಳಕಿನ ಆರಾಧನೆ ಎಂದರೂ ಸರಿಯೇ. 

ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು ಮೃತ್ಯು ಮತ್ತು ಅಮೃತತ್ವದ ಕಡೆಗಳ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ನಡೆಸಿರುತ್ತದೆ. 
ಅದರ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಿ ಮುಂಜಾವು ಬರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ `ಮೃಥ್ಯೋರ್ಮಾ 
ಅಮೃತಂಗಮಯ'” ದಂತೆ ಮನಸ್ಸು ಪ್ರಪುಲ್ಲಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ರಾತ್ರಿ ಮೃತ್ಯುವಿಗೆ, ಮು೦ಜಾವು 
ಸ್ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ತೋರಿದರೆ ತಪ್ಪಲ್ಲ. ಹೊ೦ಗದಿರ ಮಳೆ ಅದರ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ 
ಬ೦ಗಾರದ ಮಳೆ ಹರಿದಾಡುತ್ತಿದೆ. . ಇದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ “ತಿರೆ ಸಣ್ಣದಾಯಿತೋ 
ಎನಿಸೆ!' ಇಲ್ಲಿ “ತಿರೆ' ಪದದ ಲಘುತ್ವ 'ಸಗ್ಗ'ದ ಗುರುತ್ವವೂ ಸೇರಿ ಇಡಿ ದೃಶ್ಯವನ್ನು 
ನಾಟ್ಯೇಕರಿಸುತ್ತದೆ. 

“ಹಾಸಿಗೆಯಂದದಿ ಬಯಲನು ತಬ್ಬಿ 

ಹಚ್ಚನೆ ಹಸುರದು ಹಸಿಹಸಿ ಹಬ್ಬಿ 

ಪಚ್ಚೆಯ ವೇದಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು 

ಹುಲ್ಲಿನ ಮೇಗಡೆ ಇಬ್ಬನಿ ರಾಶಿ 

ಶಿಶುರವಿ ರುಚಿಯಲಿ ನಗೆನಗೆ ಸೂಸಿ 

`ಉರಿಕಿಡಿ' `ಕಿಡಿಉರಿ' ಆಗಿತ್ತು.” 

ಜೂ ಹಾಸಿಗೆಯಾಗಿ ಅದರ ಶಿಶುರವಿ ಮಲಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ರವಿಯೇ ಶಿಶುವಾಗುವುದು 

ಡು ಆತ್ಮೀಯವಾದ ಅನ್ನಿಸಿಕೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಆ ಶಿಶುವಿನ ನಗೆ 
ಸೂಸುವಿಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಆ ಸೂಸುವಿಕೆ ಮುಂಜಾವಿನ ಮೃದುತ್ವವನ್ನು ಸಹಜತೆಯನು 
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ಸೂಚಿಸಿದರೆ ಇಬ್ಬನಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ಎಳೆ ಬಿಸಿಲು ಶಿಶುವಿನ ನಗೆಸೂಸುವಿಕೆಯಾಗಿ “ಉರಿಕಿಡಿ' 
ಬೆ೦ಕಿಯ ಕಿಡಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಇಬ್ಬನಿಯಲ್ಲೂ ಪ್ರತಿಫಲಿಸಿ "ಕಿಡಿ ಉರಿ' ಯಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗಿತ್ತು ಸೂರ್ಯನಿಂದ ಜಡಜಗತ್ತಿಗೆ ಪ್ರಾಪ್ತವಾದ ಶಾಖ (ಚೇತನ) ಹನಿ 
ಹನಿಗಳಲ್ಲಿ “ಉರಿಕಿಡಿ' ಯಾಗಿ ಹಂಚಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅ೦ದರೆ ಒಂದೇ ಉರಿ (ಚೇತನ, 
ಆತ್ಮ) ಕಿಡಿಯಾಗಿ ಪ್ರತಿಫಲಿಸಿ ಅದೇ “ಕಿಡಿ ಉರಿ' ಯಾಗಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು `ಆತ್ಮ' ವಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತನೆ ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ 'ಉರಿ-ಕಿಡಿ' ಮತ್ತು “ಕಿಡಿ-ಉರಿ' ಪರಮಾತ್ಮ "ಆತ್ಮಕ್ಕೆ 
ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ನಿಂತು ವಿಚಿತ್ರ ಅರ್ಥಕ್ಷೆ ಧ್ವನಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೇ ವಸ್ತು ಹುಖಿ೧ನ 
ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೊಂದು ದೃಶ್ಯವನ್ನು ನಾಟ್ಯೀಕರಿಸುತ್ತದೆ. 

“ಹಚ್ಚನೆ ಪಚ್ಚನೆ ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ 

ಸಾಸಿರಗಟ್ಟಲೆ ಮುತ್ತನು ಚೆಲ್ಲಿ 

ರನ್ನದ ಕಿರು ಹಣತೆಗಳಲ್ಲಿ 

ಶ್ಯಾಮಲ ತೈಲದಿ ಹೊನ್ನಿನ ಬತ್ತಿ 

ಕಾಮನಬಿಲ್ಲಿನ ಬೆ೦ಕಿಯು ಹೊತ್ತಿ 

ಸೊಡರುರಿಯುತ್ತಿವೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ” 

ಅಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಹುಲ್ಲಿನ ಮೇಲಿನ ಹನಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಪಲ್ಲಿ ಕಾಮನ 
ಬಿಲ್ಲು ಸಹ ಕಟ್ಟುವುದು೦ಟು. ಅದು `ಕಿಡಿ ಉರಿ' ಗಳಿಗಿ೦ತ ವಿಶೇಷವಾಗಿ “ಸೊಡರು' ಆಗಿ 
ಮನಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ - ಅನೇಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟಗಾರರ ಮಧ್ಯೆ ಗಾ೦ಧಿ ಇದ್ದ ಹಾಗಿರಬಹುದು. 

ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ಕವಿ ಭಾವಾವೇಶದಿಂದ ಅದನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ನಿರೀಕ್ಷೆ ಅವನ 
ಚಿ೦ತನೆಯನ್ನು, ಚಿ೦ತನೆ ಭಾವವನ್ನು (ದೃಶ್ಯವನ್ನು) ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಚಿಂತೆ 
ರಸಮಯ ಚಿಂತೆ ಈ ಕಲ್ಪನಾ ಸುಂದರಿ ಒದಗಿಸಿದ ಕಲಾಸುಂದರಿ ಕವಿಯ ರಸಮಯ 
ಚಿ೦ತನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ... ಈ ರಸಮಯ ಚಿಂತನೆ (ಯಾಕೆಂದರೆ ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು 
ನೋಡಿ ಕವಿ ಭಾವವೇಶಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದಾನೆ) ಕವಿಯ ಸ್ಥಾನವನ್ನು. ಸ್ಥಳಾ೦ತರಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
`ಉರಿ - ಕಿಡಿ' ದೆನು ಹಿಮಮಣಿಯಂತೆ. ರಸಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಕವಿ “ಉರಿ-ಕಿಡಿ'ಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಆತ್ಮ ಸಂಬಂಧಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಆ ಎಲ್ಲ ಹಿಮಮಣಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಫಲಿಸದ ಸೂರ್ಯಕಿರಣ 
ತಾನೇ ಎಂಬ ಭಾವಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೂ ಆತ ಪೂರ್ತಿಲೀನವೇನೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ 
ಆತನ ಚಿ೦ತನೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. 

“ಕಲ್ಲಿನ ಯುಗಯುಗವೂ ಶೂನ್ಯ 

ಹುಲ್ಲಿನ ಅರೆ ನಿಮಿಷದ ಹನಿ ಧನ್ಯ” ಯಾಕೆಂದರೆ 

“ತಳತಳಿಪುದೆ ಸಾರ್ಥಕ ಪುಣ್ಯ.” 

ಇಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಜಡ - ಚೇತನಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ಎದುರಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಜಡ ಸಾವಿರ 
ವರ್ಷ ಜಭಹಹುದು; ಆದರೆ ಕಿಡಿಯ ಸಂಪರ್ಕಹೊಂದಿದ ಹನಿ (ಜೀವ) ತಳತಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅದೇ ಪುಣ್ಯ; ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದು ಎಂಬ ಭಾವ. ಹೀಗೆ ಕವಿ ವಿಚಾರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಮತ್ತೆ 
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ಮತ್ತೊಂದು ಮಜಲು ಏರುತ್ತಾನೆ. 

“ ಉರಿಯಿತು ಜ್ವಾಲಾರೂಪದಿ ಕೆರಳಿ 

ನೋಡಿದರೆಲ್ಲಿಯು ಚೈತನ್ಯ 

ಕಲ್ಲಲಿ, ಮಣ್ಣಲಿ, ಹುಲ್ಲಲಿ, ಹುಡಿಯಲಿ, 

ನೀರಿನ ಹನಿಯಲಿ, ಬೆ೦ಕಿಯ ಕಿಡಿಯಲಿ, 

ನನ್ನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯು ಚೈತನ್ಯ!” 

“ಬೆ೦ಕಿಯ ಕಿಡಿ' ಆತ್ಮಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಮೊದಲು ಬಂದುದನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಂಡು ಚೈತನ್ಯದ 
ಅದ್ವೈತರೂಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲು, ಮಣ್ಣು, ನೀರು ಬೇರೆ ಇಲ್ಲಿಯ 
ಪದಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಪ್ರಮಾಣ - ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆ - ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಗಿ 
ಗೋಚರವಾಗುತಿದೆ.. ಇಲ್ಲಿಯ ನಿಲುಗಡೆ ಕೂಡ ಪ್ರವಾದಿಯ ದಾಟಿಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. 

-ಹನಿಯನು ನಾನನುಭವಿಸುವ ಪ್ರೀತಿ 

ಆ ಹನಿ ನನ್ನನ್ನು ರಮಿಸುವ ರೀತಿ! 

ನನ್ನಡಿ ಸೋಂಕಿಹ ಈ ಹುಲ್ಲು 

ಇನಿಯನ ತುಟಿ ಸೋಂಕನೆ ಸವಿಯುತ್ತಿದೆ 

ಪ್ರೀತಿಯ ಮುತ್ತಿಗೆ ಹಾತೊರೆಯುತ್ತಿದೆ 

ಚೇತನ ಮೂರ್ತಿಯು ಆ ಕಲ್ಲು 

ತೆಗೆ! ಜಡವೆಂಬುದು ಬರಿ ಸುಳ್ಳು!” 

ಇಲ್ಲಿ ಆತ್ಮ ಮತ್ತು ಪರಮಾತ್ಮರ ಆಟವನ್ನು ನಾಟ್ಯೀಕರಿಸುತ್ತದೆ. ಇನಿಯನ ತುಟಿಸೋ೦ಕನೆ 
ಸವಿಯುತ್ತಿದೆ”” ಎಂಬಲ್ಲಿ ಲಿಂಗಭೇದ ಅಳಿದಿದೆ. ಪರಮಾತ್ಮ ಆತ್ಮದ ಸಂಬ೦ಧವನ್ನು ಬೇರೆ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಭಕ್ತ - ದೇವ, ಗೋಪಿ - ಕೃಷ್ಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಆಗಬಹುದು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ದೇವ ಜೀವದ ಭೇದ ಕೃತ್ರಿಮವಾದ೦ತೆ ಜಡ ( ಕಲ್ಲು) ಚೇತನದ ಸ೦ಂಬ೦ಧವೂ 
ಕೃತ್ರಿಮ. 

ಜಡ - ಚೇತನದ ಜಗಳ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಮೂಲ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿದೆ. 

`ಜಡ' ಜಗತ್ತಿನ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಮೂಲ ಕಾರಣ ಎನ್ನುವವರು ನಾಸ್ತಿಕರೆನಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಚೇತನ (ಆತ್ಮ) ಮೊದರೆನ್ನು ವವರು ಆಸ್ತಿಕರೆನಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರ. ಕುವೆಂಪು ಅವರದ್ದು ನಾಸ್ತಿಕ 
ನಿಲುವು ಎನ್ನುವುದು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ಎನಿಸಿದರೂ ಒಳಗಡೆ ಕಾಯ ಇಲ್ಲದೇ ಇಲ್ಲ. ಅದು ಆರದ 
ಯಾಕೆ. ಬೇರೆಬೇರೆಯಾಗಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಅವರ ನಿಲುವು ಇದ್ದ೦ತಿದೆಯಾದರೂ ಅದು 
ಆಸ್ಥಿಕತೆಯ ಕಡೆಯದೇ ಆಗಿದೆ. ಈ ಸಂಘರ್ಷದಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅವರು.- “115 ೩ 
781೩ ೦೦೧೬೩1೦೧” - ಯೋಚಿಸುತ್ತಾ ಹೋದರೆ ಎಲ್ಲಾ ಗೊಂದಲ ಗೋಜಲ್ಲು 
ಯಾವುದು ಇದೇ ಸರಿ ಅಂತ ತಿಳಕೊಳ್ಳೋಕೆ ಹೋದರೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಅ೦ದ ಹಾಗಾಯಿತು. 
ಆದ್ದರಿ೦ದ ಅದು ಸರಿ ಅಂತ ಕಾಣೋ ತನಕ ಅದು ಇದ್ರೂ ಇರಬಹುದು, ಇಲ್ಲದೇನೂ 
ಇರಬಹುದು ಅ೦ತ ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಸುಮ್ಮನೆ ಇರಬೇಕು, ಅಷ್ಟೇ. ವಿಚಾರವಾದಿಯಾದವನು 
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ಅಧ ಸ್ಟ ಲದ, ಆತ 
ವಂಪು : ದಷಿ-ಸಷಿ 
ಸರ ಜ' 


ನಾಸ್ತಿಕವಾದಿಯಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಅಜ್ಜೇಯತಾವಾದಿ ಆಗಬಹುದು. (ಕುವೆಂಪು 


ಈ 


ಸಮಗ್ರ ಸಂ.೨; ೨೦೦೩ : ಪು.೧೦೪೭) ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ “ಇಂತಹ ಸುಂದರ ಪ್ರಾತಃ 
ಕಾಲದಿ” ಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ಚರಣಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು. 

ಇ೦ತಹ ಸುಂದರ ಪ್ರಾತಃ ಕಾಲದಿ 

ಜೀವಿಸುವುದಕಿ೦ತಲೂ ಬೇರೆಯ ಗುರಿ 

ಜೀವಕೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ; 

ಚಿರ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಂಪದವಿದ್ದರೆ 

ಧರ್ಮಕೆ ಚ್ಯುತಿಯಿಲ್ಲ. 

ಮತಿಯಿಲ್ಲ; 

ರಸಾನುಭೂತಿಯ ರಸಪಥವಲ್ಲದೆ 

ಸತ್ಯಕೆ ಗತಿಯಿಲ್ಲ! 

ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಾತಃ ಕಾಲವೇ ರಸಾನುಭೂತಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಆಲೋಚನೆಯ 
ಹಿ೦ದೆಯೂ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದು ಈ ಜಡ ಚೈತನ್ಯವೇ. ಅ೦ದರೆ ಒಟ್ಟಂದದಲ್ಲಿ ಆನಂದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗುವ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅಥವಾ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕಕ್ಕೆ ದರ್ಶನವೀಯುವ ಆನಂದವೆ. ಆದರೆ 
ಈ ಸತ್ಯ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೆಂದರೆ ರಸಾನುಭೂತಿಯಲ್ಲಿ. ಆದ್ದರಿಂದ 
"ರಸಾನುಭೂತಿಯ ರಸಪಥವಲ್ಲದೆ ಸತ್ಯಕೆ ಗತಿಯಿಲ್ಲ” ಆದ್ದರಿ೦ದ ಇದು “ಸತ್ಯವೇ ಸೌಂದರ್ಯ, 
ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಸತ್ಯ” ಎಂಬ ಅಭೇದವನ್ನು ಸಾರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 

ದನಕರುಗಳು ಬಯಲಲಿ ಮೇಯುತ “ಇವೆ' 

ಗಿರಿತರುಗಳು ಬದುಕನು ಸವಿಯುತ “ಇವೆ' 

ಅರಿವಾಸೆಯ ಮಾಯೆಗೆ ಬೀಳದೆ “ಇವೆ' 

ಇರುವಿಕೆಯಾನಂದದಿ ನಲಿಯುತ “ಇವೆ' 

ಇಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಜಡ ಚೇತನ ಪ್ರಶ್ನೆ ತಲೆಹಾಕುತ್ತದೆ. "ಗಿರಿತರುಗಳು, ಬದುಕನು ಸವೆಯುತ 
ಇವ, ಎ೦ದ ಮೇಲೆ ಇಲ್ಲಿ ಜಡ-ಚೇತನ ಒಂದಾಗುವ ಪರಿ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. . ಆದ್ದರಿಂದ 
ಜಗತ್ತು ಮಾಯೆ ಎಂದೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಮಾಯೆ ಎಂಬುದು ಎದುರಿಗಿಲ್ಲದ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿಯನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆವ ಇನ್ನೇನನ್ನೊ ತಿಳಿಯುವ ಆಸೆ.' ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
"ಇ೦ತಹ ದಿವ್ಯ ಪ್ರಭಾತ ಕಾಲದಿ ಜೀವಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ರಸಜೀವಿಗೆ ಬೇರೆಯ ಗುರಿಯಿಲ್ಲ” 
ಎ೦ದು ಕವನ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ `ಇವೆ' ಮತ್ತು 'ಇರುವ' ರಸಾನುಭೂತಿಯೆ 
ಬ್ರಹ್ಮ ಸತ್ಯವೂ ಜೀವನ ಸತ್ಯವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಹಿ೦ದೆ ಹೇಳಿದಂತೆ "ತೆಗೆ! ಜಡವೆ೦ಬುದು 
ಬರಿ ಸುಳ್ಳು' ಎನ್ನುವ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅ೦ತಹ ದರ್ಶನ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಬೇರೆ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲೂ ನೋಡಬಹುದು. "ಬಾ ಫಾಲ್ಗುಣ 
ರವಿ ದರ್ಶನಕೆ'ಯಲ್ಲಿ ಬರುವುದು ಹೀಗೆ: 

“ವರ್ಣನದಿಂದ್ರಿಯ ನಂದನವನು ದಾ೦ಟುತೆ ದರ್ಶನ ಮುಕ್ತಿಯ ಸೇರಿ 
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4೬ 


ಮರಳಿ 5 ಕ್ಟ ್ಸ್ಸ್‌ 
ಕುವ ್ಟದಷ್ಟಾಸ್ಪಷ್ಟ 





ವ್ಯಕ್ತತೆ ಮೈಮರೆವುದು ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮಾಧಿಯೊಳಾನ೦ದವ ಹೀರಿ: 

ಸಪರ ಸುಖನಿಧಿ ಅಲ್ಲಿ ಸರ್ವಾತ್ಮನ ಸನ್ನಿಧಿ ಅಲ್ಲಿ; 

ಸಕಲಾರಾಧನ ಸಾಧನ ಬೋಧನದನುಭವರಸ ತಾನಹುದಲ್ಲಿ!” ಎನ್ನುವುದಾಗಿದೆ. 

ಇದೇ ಭಾವವನ್ನು ವಿವಿಧ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಬೆಳದಿಂಗಳ ವರ್ಣನೆ ಸಹ 
ಬರುತ್ತದೆ. 'ನವಿಲು' ಸಂಕಲನದ 'ಬೆಳದಿಂಗಳು' ಕವಿಗೆ ತೋರುವುದು ಹೀಗೆ: 

“ವನೇ ಚಂದಿರನಂದದಿ ತೋರುತ 

ಬ೦ದನು ಬಾನೆದೆಗೆ! 

ಶಿವನೇ ಜೊನ್ನಾಗಿಳಿಯುತಲಿರುವನು 

ಸಗ್ಗದಿನಿಳೆಯೆಡೆಗೆ! 

ಸೌಂದರ್ಯೋನಪಾಸನೆಗಿದೆ ಪೊಳ್ಳೈ 

ಬಾ, ಬಾ ಸಾಧನೆಗೆ! 

ಸೌಂದರ್ಯದಿ ಶಿವ ಮೈದೋರಿಹನೈ 

ಬಾ ಆರಾಧನೆಗೆ. 
'ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ' ಸಂಕಲನದ "ಹುಣ್ಣಿಮೆ ರಾತ್ರಿ' ಯಲ್ಲಿ 

ಚೈತನ್ಯಕೆ ಜಡವೆಂಬುದು 

ಕವಿಭಾವಕ್ಕೆ ಭಾಷೆ 

ಈ ಭುವನದ ಭವ್ಯಾಕೃತಿ ಆತ್ಮನ ಒಂದಾಶೆ 

ಓ ರಾತ್ರಿಯೆ ಸಹ್ಯಾದಿಯೆ 

ಹುಣ್ಣಿಮೆ ಶಶಿಕಾಂತಿ 

ನಿಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯವೆ 

ಪರಮಾತ್ಮನ ಶಾಂತಿ[” 

ಇಲ್ಲ ಪರಮಾತ್ಮನೆಂಬ ಶಾಂತಿಗೂ ಬೆಳದಿಂಗಳ ರಾತ್ರಿಯ ಕಾಂತಿಗೂ ಹೋಲಿಕೆ ಇದೆ. 
ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಪಡಿಸುವುದು ಹೇಗೆ? ಅದು ಭಾಷೆಗೆ ಎ ಮೀರಿದ್ದು, ಇದು ಇದು ಇದು 
ಎಂದರೆ ಇದಲ್ಲ ಇದಲ್ಲ ಇದಲ್ಲ (ನೇತಿ ನೇತಿ) ಎಂಬುದು ಅದು. `ನಾಯಮಾತ್ಮಾ 
ಪ್ರವಚನೇನ ಲಭ್ಯಾ.. . (ಪ್ರವಚನದಿ೦ಂದಾಗಲಿ, ಮೇಧಾ ಶಕ್ತಿಯಿಂದಾಗಲಿ ಬಹುಶ್ರುತಿಯಿಂದಾಗಲಿ 
ಷು ಆತ್ಮವು ಲಭಿಸುವುದಿಲ್ಲ) ನ ವಾಗ್ಗಚ್ಚತಿ (ಅದನ್ನು ಅನ್ನ ರಿಗೆ ಬೋಧಿಸುವುದೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ) 
“ಜಷಿವಾಣಿ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಒತ್ತ ಂಿಷತ್ತಿಸದರ. ಮಂತ್ರವನ್ನು ಭಾಷಾ೦ತರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
(ಸಮಗ ಗದ್ಯ ಸಂ- ೨ ಪು.ಲ) ಆದ್ದರಿ೦ದ ಕವಿ ಅದನ್ನು ಹೇಗೆ ಹೇಳಬಲ್ಲ ಹೇಳುವುದಾದರೆ 
ಅದನ್ನು ಜಡವಸ್ತುವನ್ನು ಆರೋಪಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಕವಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಚೈತನ್ಯಕ್ಕೆ ಶ್ರ ಹ್‌ ಮೂರ್ತಗೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಕವಿತೆಯ ಮೊದಲೆಲ್ಲ 


ಯಾವ ಯಾವ ರೂಪಕವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದೆಯೋ ಅದು ಕವಿಭಾವದ 


ಭಾಷೆಯಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ಅದು ಸುಳ್ಳು ಗಯಾ ಇಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ “ಈ ಭುವನಾಕೃತಿ ಆತ್ಮನ 
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ತ 


ಮರ್ಮವ ೬ 
ಕುವಪು : ದೃಷ್ಟಿಸೃಷ್ಟಿ 


ಒ೦ದಾಶೆ ಆದ್ದರಿ೦ದ ಇದು ಕೇವಲ ಮುಗ್ಧ ಭಾವುಕತೆಯಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಜಡ ಬೇರೆ ಚೈತನ್ಯ 
ಬೇರೆ ಎಂಬ ದ್ರ ್ಫಶ. ಬರಿ ಛಾಯೆ-ತೋರಿಕೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಆ ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ ಅರರ 
ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಸ ಸಹ್ಮಗರಿಸಾನಂಗಳ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ “ನೆಲಬಾನ್ಗಳನೊಲಿದಷ್ಟಿರೆ” ದ್ವೈತವು ಬರಿ ಛಾಯೆ? 

"ಹೊನ್ನ ಹೊತ್ತಾರೆ' ಸಂಗ್ರಹದ “ಹುಣ್ಣಿಮೆ'ಯಲ್ಲಿ ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ ರಾತ್ರಿ 

“ತಿರೆಗೆ ಸೊಬಗೆ ಶಿವನ ದಾನ 

ಇದನು ತಿಳಿದ ನರನೆ ಜಾಣ 

ಇದುವೆ ವೇದ ನುಡಿವ ಜಾಣ 

ಇದುವೆ ನಮ್ಮ ಎದೆಯಧ್ಯಾನ[” ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಅದು ಹುಣ್ಣಿಮೆಯಿರಲಿ, ಸೂರ್ಯೋದಯವಿರಲಿ ಅದು ಮೈದೋರುವ, ಭಾಸವಾಗುವ 
ಬಗೆ ಹೀಗೆ. 

“ಆನಂದಮಯ ಈ ಜಗಹೃದಯ 

ಏತಕೆ ಭಯ9 ಮಾಣೊ 

ಸೂರ್ಯೋದಯ ಚಂದ್ರೋದಯ 

ದೇವರ ದಯಿ ಕಾಣೋ!” 

ಮತ್ತು ಅದು ಕಾವ್ಯ (ಸೌಂದರ್ಯ)ದಲ್ಲಿ ಶಿವ ಕಾಣದಿದ್ದರೆ (ಶಿವ - ಶಾಂತಿ, ಸತ್ಯ 
ಬ್ರಹ) ಕವಿ ಕುರುಡನಂತಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ “ಶಿವ ಕಾವ್ಯದ ಕಣ್ಣೋ!'' 

ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಆಧ್ಯಾತ್ಮದಂತೆ ವಿಜ್ಞಾನವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ ತ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
ಜಡ ಚೇತನದ ತಿಕ್ಕಾಟದ ಗುರುತು ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ `ಕಲಾ ಸು೦ದರಿ'ಯಲ್ಲಿಯ 
"ಶಿಲಾ ತಪಸ್ತಿ' ಸಾಕ್ಷಿ ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. 

ಸಂಜೆಯಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ಸಹ್ಯಶೈ 'ಲಾಗ್ರದಡವಿಯಲಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ ಒಂದು ಕಲ್ಲು ತನ್ನ 
ಥೆ ವ್ಯಥೆಯನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ತಾನು ಹುಟ್ಟಿದ ಸನ್ನಿಃ ವೇಶ ಅದು: 

“ಾಲವಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ; ದೇಶವಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ; 

ಗ್ರಹಕೋಟಿ ಶಶಿಸೂರ್ಯ ತಾರಕೆಗಳಿರಲಿಲ್ಲ, 

ಬೆಳಕು ಕತ್ತಲೆ ಎಂಬ ಭೇದವಿನಿತಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಮಮಕಾರ ಶೂನ್ಕದಲಿ ಮುಳುಗಿದ್ದುವೆಲ್ಲ!” 

ಆಗ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 18 0೩ಜಗಗೆ ಸಮಾನವಾದ ಕ್ರಿಯೆ ಅದು. 

“ಆದಿಮ ಲಯಾಗ್ದಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದುದು. ಉಕ್ಕಿ 

ಸುತ್ತಿದುದು; ಚಿಮ್ಮಿದುದು ದೆಸೆದೆಸೆದೆಸೆಗೆ ಹಬ್ಬಿ 

ಘೂರ್ಣಿಸುತೆ ವಿಶ್ವದ ಅನ೦ತತೆಯನೇ ತಬ್ಬಿ?” 

ಕಲ್ಲು ಜಗತ್ತಿನ ಉದ್ಭವದ ಕತೆಯನ್ನು 'ವಿಜ್ಞಾನದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಗಗನವೆಲ್ಲವನ್ನು ಈ ಕಲ್ಲು ತಿರುಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ " “ಕ್ರಿಮಿಯೊಂದರಲ್ಲಿರುವ ಚೇತನದ ಕಣವಿಲ್ಲ” 


, ಮು೦ದೆ ಕಲ್ಲು ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
ಯರ ಅತನ ಎರ್‌ ಹುಬಬ ಯುರ ದರರಿಖರಸಬರಯದಯನವ 
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“ಎಲ್ಲ ಜಡತೆಯ ಬಯಕೆ ಚೈತನ್ಯ ಸಿದ್ಧಿಯ್ಯೆ? 

"ಜೈತನ್ಯ' ಎಂಬುದು ಜಡದ ಪರಿಣಾಮವೇ ಎಂದಂತಾಗಲಿಲ್ಲವೋ? ಇಷ್ಟಾದರೂ 

“ನಾನು ಈ ಕಲ್ಲಿನಲಿ ಸೆರೆ ಸಿಕ್ಕಿರಲು, ಹಾಳು 

ಜಡತನಕೆ ಬೇಸತ್ತು ಜೀವವನು ಬಯಸುತ್ತೆ 

ಮರಗುತಿರೆ ಶಿಲ್ಪಿಯೊರ್ವನು ಇಲ್ಲಿ ತಿರುಗುತ್ತೆ 

ಬ೦ದು, ಮರುಗುತೆ ನನಗೆ, ಬಂಡೆಯನು ಕಡೆದು 

ಬಿಡಿಸಿದನು. ನಾನು ಈ ರೂಪವನು ಪಡೆದು 

ಕಲೆಯ ಸಾನಿ ಧ್ಯದಲಿ ಒ೦ದಿನಿತು ಕಣ್ಣೆರೆದು” 

ಹೀಗೆ ಬಂಡೆ ನಿಷ್ಠಿಯವಾಗಿದ್ದಾಗ ಶಿಲ್ಪಿಯೊಬ್ಬನ ಆಗಮನದಿ೦ದ ರೂಪ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಅಂದರೆ ಬಂಡೆಯ (ಜಡದ) ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಶಿಲ್ಲಿಯೇನೂ ಕಾರಣನಲ್ಲ. ಆದರೆ ಬಂಡೆ ತನ್ನಿ೦ದ 
ತಾನೇ ಇದ್ದುದು ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು (ಕಲಾ) ರೂಪವನ್ನು ಶಿಲ್ಪಿ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಶಿಲ್ಪಿ (ಪರುಷ ಅಥವಾ ದೇವರು) ಆಗಂತುಕ. ಇದು ಸಾಂಖ್ಯದ ಪರಿಭಾಷೆಗೆ 
ಸರಿಹೋಗುತ್ತದೆಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಸಾಂಖ್ಯ ದರ್ಶನ ನಿರೀಶ್ವರವಾದಿ. 
ಅದರ ಪ್ರಕಾರ “ನಿಸರ್ಗ” ಅಥವಾ ಪ್ರಕೃತಿ ಎನ್ನು ವುದೇ ಪ್ರಧಾನ ವಾಸ ಸ್ವವತೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಇಂದ್ರಿಯಗೋಚರವಾದ ಜಗತ್ತು ಆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆವಿಷ್ಕಾರವಾಗಿದೆ. ಇದು ನಾಟಕದ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ನಿಲುವು.'' ಆದರೆ ಸಾಂಖ ್ಯದಲ್ಲಿ ಪರುಷ ಹೇಗೆ ಬಂತು ಎ೦ಬುದಕ್ಕೆ ವಿದ್ದಾಂಸರ 
ನಿಲುವು ಹೀಗಿದೆ. ಅವರು ಜ್ಞಾತಿ, ಜ್ವೀಯ ಎರಡೂ ಒಂದೇ ಆಗಿರುವುದು ಹೇಗೆ ಎಂಬ 
ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದರು. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯಿಂದ, ಹೊರಬರುವ ತವಕದಲ್ಲಿ' “ಪುರುಷ' ಎಂಬ 
ಜ್ಞಾತ್ರೃವಿನ ಅಸ್ತಿತ್ರವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಾಯಿತು - ಎ೦ದು ಜಿ.ಎಸ್‌. ಸರದೇಸಾಯಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
(ಭಾರತೀಯ ತತ್ವಜ್ಞಾನ; ಅನುವಾದ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ; ೧೯೯೪; ೧೩೮-೩೯) ; 

ಇದನ್ನು ಹೇಳುವ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಪ್ರಸ್ತುತ ಕವಿತೆ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿ೦ದಲೇ 
ಬಂಡೆಯ (ಜಗತ್ತಿನ) ಉದ್ಭವವನ್ನು ಹೇಳಹೊರಟರೂ ಮಧ್ಯೆ ಶಿಲ್ಪಿ (ಸ್ಥ ೃಷ್ಟಿಕರ್ತ ಚೈತನಯ 
ಕೈವಾಡವನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಾಂಖ್ಯ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಈೇನರಗ್ಗಣರ “ಪುರುಷ ' ನನ್ನು 
ತುರುಕಿದ ಹಾಗೆ ಇಲ್ಲಿ “ಎಲ್ಲ ಇ . ಬಯಕೆ ಚೈತನ್ಯ ಸಿದ್ಧಿಯ್ಯೆ” ಎಂದು ಚೇತೆದಲು 
ಹೇಳಿದ್ದರೂ ಶಿಲ್ಪಿ ಪ್ರವೇಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಒಂದು ವೈಚಾರಿಕ ಗೊಂದಲವನ್ನು ದಾಖಲಿಸುತ್ತದೆ 
ಎನು ವುದರಲ್ಲಿ "ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಮತ್ತೆ ದ್ದು 

“ಆದರೂ ನನಗಿನ್ನೂ ನಿನ್ನಿರವು ಬಂದಿಲ್ಲ; 

ಅದಕಾಗಿ ತಪವಗೈಯುತ್ತಿಹೆನು. ಒಂದಿಲ್ಲ 

ಒ೦ದು ದಿನ ಮುಂದೆ ನಿನ್ನಂತೆ ತಿರುಗಾಡುವೆನ್ಶು” 
ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಅ೦ದರೆ ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾದ. ಜೀವ ವಿಕಾಸ ಕ್ರಮವನ್ನೇ ಇದು ತನಗರಿವು ಇರದಂತೆಯೇ 
ಹಾ ದಾಖಲಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಜಡ-ಚೀತನ ರಸಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಚೈತನ್ಯದಲ್ಲಿ ಆನಂದದ 
ಸ್ಪರ್ಶಮಾಡುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ... ಈ ತಳಮಳ 'ಶ೦ಕರಾಚಾರ್ಯ' (ಕಲಾಸುಂದರಿ) ಬೇರೆ 


75 


ಬಗೆಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 

`ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯ' ಒಂದು ಸ್ಪಪ್ನ್ನ ದೃಶ್ಯವಾಗಿದೆ. ಸ್ವಪ್ನದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಅರಣ್ಯದ ಕಡೆ 
ತಿರುಗಾಡಲು ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ ಶ೦ಕರಾಚಾರ್ಯರನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಕುರಿ ಮರಿಗೆ ಹಾಲುಣ್ವಿಸುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ನೋಡಿದ ಕವಿಯ ಹೃದಯ ನಲಿಯುತ್ತದೆ 
ಯಾಕೆ? 

“ಬ್ರಹ್ಮ ನಾನು, ಶಿವನು ನಾನು 

ಲೋಕವೆಲ್ಲ ಬರಿಯ ಮಾಯೆ 

ಎಂದು ಜಗಕೆ ಬೋಧಿಸಿದ್ದ 

ಪರಮ ತತ್ತ್ವ ವೇತ್ತನಲ್ಲಿ 

ಮೊಲೆಯನುಣ್ಣುತ್ತಿದ್ದ ಕುರಿಯ 

ಮುದ್ದುಮರಿಯನೊಲುಮೆಯಿಂದ 

ನೋಡುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಕ೦ಡು 

ಎದೆಯು ನಲಿದು. ಏಕೋ? ಏನೋ?9? 

ಕಣ್ಣ ಗಂಗೆ ಕೆನ್ನೆಯನ್ನು 

ತೊಯ್ದು ಹರಿದು ಹೋಯಿತು” 

ಇದಕ್ಕೆ ವಿವರ ಬೇಡ. ಆ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿ ಕವಿ ಕಣ್ಣೀರು ಬ೦ದು ನನ್ನ 'ಕಣ್ಣಗ೦ಗೆ' 
ಎಂದು ಕರೆದುದು ಧ್ದನಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಕರುಣೆಯೇ ಇಲ್ಲದ “ಲೋಕಮಾಯಿ 
ಎನ್ನಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರೇಮ ಮೋಹವಿವುಗಳಲ್ಲ ದುಷ್ಟವೆನ್ನಲಿಲ್ಲವು'' ಆತ್ಮೀಯತೆಯಿ೦ದ ಕುರಿ ಮರಿಗೆ 
ಮೊಲೆ ಉಣ್ಣಿಸುವುದರಲ್ಲೂ ತೋರುವ ತನ್ಮಯತಗಾಗಿ ಸಂತೋಷದ ಕಣ್ಣೀರು ಬರುತ್ತದೆ. 
ಅದು ಪವಿತ್ರವಾದುದು ಗಂಗೆಯ ಹಾಗೆ. ಇದು ಕವಿಯ ಭೌತಿಕ ನಿಲುವನ್ನು ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಶಂಕರ ಮತ್ತೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

“ಮೊಲೆಯನೂಡು, ಊಡು ಕುರಿಯೆ! 

ಹಾಲನುಣ್ಣು, ಉಣ್ಣು ಮರಿಯೆ। 

ನೋಡಿ ನಲಿವೆನು - ನಾ 

ನೋಡಿ ನಲಿವೆನು!? 
ಮುಂದಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕವನ ಹೀಗೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. 

“ನೀನು ಮೊಲೆಯನೂಡಲೆಂದು, 

ಮರಿಯು ಹಾಲನುಣ್ಣಲೆಂ೦ದು, 

ನಾನು ನಿಮ್ಮ ನೋಡಲೆಂದು 

ಬೊಮ್ಮ ಜಗವ ರಚಿಸಿದ! 

ನೀನು ಮೊಲೆಯನೂಡಲೆಂದು, 


ಮರಿಯು ಹಾಲನುಣ್ಣಲೆಂದು 


ಸಾಜಾ ರಾರಾ ರಾರಾ ಾರರಾರಾಗಾಗಾಗಾಕಾಗಾಗ)ೌ-)-೨ಂ ಸಗ9ಗ ];್ಷ೨್ಸ:ರ್ಮಸಕಲಾಲ್ಮ್ಮಟಭ್ರಾಕಾರ್ಸಾ್ಸ್‌್‌್‌ 
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ವ ದ್‌ ಶ್‌ 
ಕುವೆಂ : ದೃಷ್ಟಿ-ಸೃಷ್ಟಿ 





ನಾನು ನೋಡಿ ನಲಿಯಲೆಂದು 

ಬುದ್ಧದೇವ ಜನಿಸಿದ!” ್ಳ ಲ ಓತ 

ಕೃಷ್ಣ ಅವತಾರವೂ. ಶ೦ಕರ ವೇದಾಂತ ಭಾಷ್ಕವೂ ಇದಕ್ಕಾಗೇ ಇತ್ತು, ಎಂದು ಶ೦ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಕೇಳಿದ ಕವಿ ಅಂದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೀಗೆ: 

“ಎನ್ನ ಎದೆಯು ಕಂಪಿಸಿತ್ತು; 

ಕಣ್ಣ ನೀರು ಸುರಿಯುತ್ತಿತ್ತು; 

ಕುರಿಯು ಮೊಲೆಯ ಕೊಡುತಲಿತ್ತು; 

ಮರಿಯು ಹಾಲು ಕುಡಿಯುತ್ತಿತ್ತು! 

ಶ೦ಕರಾರ್ಯನವುಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದನು” 

ಆಮೇಲೆ ಕನಸು ಅಳಿಯುತ್ತದೆ. ಇದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕವಿಯ ಆಶಯವೇ 
ಹೊರತು ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲ. ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಪದವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವುದು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಕವನದ ಹೆಸರು `ಶ೦ಕರಾಚಾರ್ಯ' ಆದರೆ ಕವಿತೆಯಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಬರುವುದು `ಶ೦ಕರಾರ್ಯ'- 
ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯ ಅಲ್ಲ! ಮೂಲ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ - ಇಲ್ಲಿ ಶಂಕರ, ಶ್ರೇಷ್ಠ 
(ಆರ್ಯ) ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆ ಆಗಿರುವುದು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿಯ ಕವಿಯ ಆಶಯವನ್ನು 
ಹೊಂದುವುದರಿಂದ ಮಾತ್ರ 

ಶಂಕರ ಅವರ ಮಾಯಾವಾದ ಪಗತಿ ವಎರೋಧಿಯಾಗಿತ್ತು ಮತ್ತು ಮಾನವ 
ವಿರೋಧಿಯಾಗಿತ್ತು. ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. 

- ವೇದಾಂತಕ್ಕೆ ಶಂಕರ ಮಾಡಿದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಿಂದಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ವಿಜ್ಞಾನಿ 
ಪ್ರಪುಲ್ಲಚಂದ್ರರೇ ಹೀಗೆ ಎಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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೮706 1110 6150160016 (ಉದ್ಧರಣೆ 5೦೫7೮ 0700115 ೦೫ 77೫7೮೨ ಸಂ.ಜಿ. 
ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಮತ್ತು ಸಂಜಯ ಕೆ. ಬಿಸ್ವಾಸೆ; ೨೦೦೨; ಪು. ೭೧) 

ಇನ್ನೊಂದು : ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಮೇಲೆಯೇ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ ಬೆಳೆದಿದೆ. . ಶಂಕರನ 
ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೂ ಅದೇ ಮೂಲ. ಬುದ್ಧನ ಮಹಾದ್ಭುತ ಅನುಕಂಪ ಹೃದಯದ ತಿಲಾಂಶವೂ 
ಶಂಕರನಿಗೆ ಇರಲಿಲ್ಲ; ಅವನದು ಬರಿಯ ಬುದ್ಧಿಯ ಒಣ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಎಂದು ವಿವೇಕಾನಂದ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. (ಉದ್ದರಣೆ: ಭಗವಾನ್‌ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಗಾಮಿತನ. ೨೦೦೩ : 
೫೩) ಲ 

ಆದರೇನು ಮಾಡುವುದು? ವೇದಾಂತದ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ವೇದಾಂತಿಗಳಾದ ಶಂಕರರನ್ನು 
ವೀದಾಂತಿ ಕುವೆಂಪು ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳದೇ ಇರುವುದು ಹೇಗೆ? ಈ ನಿಷ್ಠರುಣಿ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ವರ್ಗ 
ಸಮ್ಮೂಢ ಕರ್ಮರ ಸನ್ಯಾಸಿಯನ್ನು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ ಅದರ ಪರಿಣಾಮವೇ 
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`ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯ' ಕವಿತೆ. ಹೀಗೆ ಜಡ-ಚೇತನವನ್ನು ಜಗಳ ಮತ್ತು ಒಂದಾಗಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ 
ಅವರ “ಜನನಿಗೆ' ಯಲ್ಲೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 

ಅವರ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆ (ನೆನಪಿನ ದೋಣಿ)ಯಲ್ಲಿ ಒ೦ದು ರೋಚಕವಾದ ದಾಖಲೆ ಇದೆ. 
ಅದು ದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ದಾಖಲೆ. ಅದರ ಸಾರಾ೦ಶ ಇಷ್ಟು ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾಗ 
ಅವರು ಗೆಳೆಯರೊಡನೆ ಇಸ್ಲೀಟು ಆಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಗಲೂ ಅವರು ವೇದಾಂತಿಗಳೇ. ಆತ್ಮಕ್ಕೆ 
ನಾಶವಿಲ್ಲವೆ೦ಬುದು ಅವರ ದೃಢವಾದ ನಂಬಿಕೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಅವರು ವ್ಯಥೆ ಪಡಲಿಲ್ಲ. 
ಗೆಳೆಯರ ಒತ್ತಾಯದ ಮೇಲೆ ಹೋದರು ಅಷ್ಟೆ. ತಂಗಿಯರು ತಾಯಿಗಾಗಿ ಅತಾಗ 
ಮುನಿಸಿನಿ೦ದ ಬಯ್ದು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಅದನ್ನು ನೆನೆದರೆ ನನಗೆ ಈಗಲೂ ನಾಚಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ 
ಎ೦ದು ಅವರ ಆಗಿನ ವರ್ತನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ “ಆ 
ಕುದಿಹ. ಆ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪ ಏಳು ವರ್ಷಗಳ ತರುವಾಯ ನನ್ನ “ಜನನಿಗೆ?” ಎಂಬ ಒಂದು 
ಕವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊ೦ಡಿದ” ಎಂದು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ (೧೯೮೦ ; ೪೧೧ - ೧೨ ಮತ್ತು 
೧೩ ಮತ್ತು ೧೪) ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ “ಜನನಿಗೆ” ಕವನ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

“ಜನನಿಯೇ, ವರುಷವೇಳರ ಹಿಂದೆ ನೀನಗಲಿ 

ಹೋದೆ; ಕಣ್ಮರೆಯಾದೆ. ನಾನಂದು ಸುರಿಯದಾ 

ಕ೦ಬನಿಗಳಲ್ಲವೂ ಹಿರಿಯ ಹೊಳೆಯಾಗಿಂದು 

ನನ್ನೆದೆಯ ನೊಂದ ದಡಗಳ ಕೊಚ್ಚಿ ಹರಿಯುತಿದೆ 

ನೀನು ಮುಡಿದಂದು ನಾನದ್ವೈತದರ್ಶನದ 

ಮದಿರೆಯಲಿ ಮುಳುಗಿದ್ದೆ; ನನ್ನ ಕಿರುಬಾಳಿನಲಿ 

ನನ್ನದಲ್ಲದ ಶಕ್ತಿಯೊಂದಿರುತಿತ್ತು 

ವಿಶ್ವವೆಲ್ಲವೂ ಮಾಯೆ; ಜೀವರೆಂಬುವರೆಲ್ಲ 

ಸುಳ್ಳಿನಲಿ ಕೆತ್ತಿರುವ ಗುಳ್ಳೆಗಳು; ಶಿವನಾಮ 

ಎ೦ಬ ತತ್ವದ ಮತ್ತಿನಲಿ ನೀನು, ಯಾರೆದೆಯ 

ಹಾಲುಂಡು ಬದುಕಿದೆನೊ ಆ ನೀನು ಮಡಿದುದನು 

ಹುಲ್ಲೆಂದು ಬಗೆದೆ....'' (ಕುಟೀಚಕ ಸಂಗ್ರಹ) 

ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿವರಣೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ... ವೇದಾ೦ತವನ್ನು 'ಎಷ್ಟೂಂದು ಕಠಿಣವಾಗಿ 
ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಡಿದ್ದಾರೆನ್ನುವುದು “ನೀನು ಮಡಿದಂದು ನಾನದ್ವೈತದರ್ಶನದ ಮದಿರೆಯಲಿ 
ಮುಳುಗಿದೆ..... ವಿಶ್ವವೆಲ್ಲವು ಮಾಯೆ ಜೀವವೆಂಬುವರೆಲ್ಲ ಸುಳ್ಳಿನಲಿ ಕೆತ್ತಿರುವ ಗುಳ್ಳೆಗಳು. 
ಶಿವನಾಮ ಎಂಬ ತತ್ತ್ವದ ಮತ್ತಿನಲಿ..... ಹುಲ್ಲೆಂದು ಬಗೆದೆ” ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ "ಮದಿರೆ', 
"ಮತು]' ಎ೦ಬುದಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟೊಂದು ಒತ್ತು ಬಿದ್ದಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಈ ಜಡ 
ಚೇತನದೊಳಗಿನ ಜಗಳ ಇಹ ಪರವನ್ನು ಬೆಸೆಯುವುದರೊಳಗೆ ಪರ್ಯಾವಸಾನಗೊಳ್ಳುವುದನ್ನು 
“ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನು' ಒಳಗೂ ನೋಡಬಹುದು. ಅದೇನೇ ಇರಲಿ, ಕುವೆಂಪು 
ಅವರೊಳಗಿನ ವೇದಾಂತ-ಸಂಸಾರ; ಜಡ-ಚೇತನ, ಸಂಘರ್ಷ ಸದಾ ಹಾಜರಾಗೇ ಇದ್ದುದಕ್ಕೆ 
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ಅವರ ಎರಡು ಮಹಾಕೃತಿ “ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ?” ಮತ್ತು “ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು?” 
ಸಾಕಿಯಾಗಿದೆ. “ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ೦' ರಚನೆಗೊಂಡ ಮೇಲೆ “ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು 
ರಚನೆಗೊಂಡುದು ಈ ಜಗಳದ ಒಂದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿದೆ. 


ಪಕ್ಷಿಗಳು - ಹೂವುಗಳು 
ರಡಿ. 

ಹಕ್ಕಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೂವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕವಿತೆಗಳ ಸಾಲು ಸಾಲೇ ಇವೆ. 
ಅವು ರಮ್ಯ ಮನೋಹರವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆದವು. ವರ್ಣನೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ, ಪ್ರದರ್ಶನದ 
ರಮಣೀಯತೆ, ವರ್ಣನೆಯ ಸ್ಪಜೀವತೆ ಅದರಷ್ಟಕ್ಕೇ ರಸಸ್ಪರ್ಶಿಯಾದವು. ಬಹಳಷ್ಟು 
ಕವಿತೆಗಳು ಅದನ್ನೂ ಮೀರಿ ಬೇರೊಂದು ದಾರ್ಶನಿಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ತುಡಿಯುತ್ತವೆ. ಅವು 
ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಆಕಾಶವನ್ನು ಬಗ್ಗಿಸುವುದರಲ್ಲಿ, ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಭೂಮಿಯನ್ನು ನುಗ್ಗಿಸುವಲ್ಲಿ 
ದುಡಿಯುತ್ತವೆ. ಇನ್ನೆಷ್ಟೊ ಸಲ ಅವು ಒ೦ದು ರೂಪಕವಾಗಿ, ದರ್ಶನ ಧ್ವನಿಯ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ 
ರೂಪುತಳೆಯುತ್ತವೆ. ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಪಕ್ಷಿ (ಅನಿಕೇತನ) ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. 

“ಪಕ್ಷಿ 

ಅಲ್ತಲ್ತಾ ತರುಚೇತನ ಚೈತ್ಯಾಕ್ತಿ 

ಗರಿತಳೆದಿದೆ ಸಸ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಸೇಂದ್ರಿಯ ಸಾಕ್ಷಿ!” 

ಎಂದು ಕವಿತೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಕೇವಲ ಪಕ್ಷಿ ಅಲ್ಲ ಎ೦ಬುದನ್ನು 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೇ ಸೂಚಿಸಿಬಿಟ್ಟು ಕವಿತೆಯ ಓದಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಇಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ, 
ಅಲ್ಲದೆ “ಪಕ್ಷಿ' ಒಂದು ಪ್ರತೀಕ. (ಮುಂದೆ ಇದು ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ) ಎಂಬುದನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಿ ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಚೂಪುಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪ್ರತಿಮೆ ಎಂಥ ಭವ್ಯ ಪ್ರತಿಮೆ. 

ನ್ನುವುದರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಸಜನೆ, ಮೊದಲೆರಡು ಸಾಲಿನಲ್ಲಿದ. ಪಕ್ಷಿ ಕೇವಲ ಮೊಟ್ಟೆಯಿಂದೊಡೆದು 
ಬಂದುದಲ್ಲ. ಕುವೆಂಪು ನವಿಲು, ಕೋಗಿಲೆ, ಕಾಜಾಣ, ತೇನೆಹಕ್ಕಿ ಪೊಂಗುಳಿ, ಮಿಂಚುಳ್ಳಿ. 
ಹೊರಸ ನಹಕ್ಕಿ, ಬೋರೆ ಬೋರೆ ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಭು 
ಹಕ್ಕಿಗೆ (೯ ಹೆಸರಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಇದು ಪಕ್ಷಿಸಂಕುಲವನ್ನೇ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಹಕ್ಕಿ ಜಾತಿ- ವರ್ಗಗಳನ್ನು ವೀರಿ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗುತ್ತದೆ. ತ, ಪ್ರಕ್ಕ ೈತಿಯೊಡನೆ, 
ಾಡರ ಜೀವಿಗಳೊಡನೆ ಆಂತರಿಕ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುತ್ತದೆ. ಮರದ ಚೇತನವೆಂಬುದ 
ಆತ್ಮದ (ಚೈತ್ಯ - ಆತ್ಮ) ಕಣ್ಣು ಅದು ಸಸ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ (ಜೀವ) ಇಂದ್ರಿಯದ ಸಾಕ್ಷಿ ಎನ್ನುತ್ತದೆ. 
ಅಂದರೆ ಸಸ್ಯಕ್ಕೆ ಕಣ್ಣಾಗಿ ಮೂಡಿದೆ. ಸಸ್ಯಜೀವಕ್ಕೂ ಸಂಬ೦ಧದ ಒಂದುತನ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 

ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 'ರೂಪಾತ್ಮಕವಾಗಿ ವಿಭಿನ್ನತೆ ಇದ್ದರೂ ಅದು ಅದ್ದೆ ಠತದ ಕಿಡಿಗಳೇ. ಹಾಗಿದ್ದರೆ 
ಹಾ ಮನುಷ್ಯನೇ ಆಗಬಹುದಿತ್ತಲ್ಲ? ಯಾಕೆಂದರೆ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನೇ ಉನ್ನತ 
ಜೀವಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಕವಿತೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಬೇರೆಯ ಏವರವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. 


ಶ್ರ ಹ ಸಪಾಪಾಾಶಾಶಾಕಾರಾರಾ ಕಾರಾಯ ಹಾಣಾಲಾ ಕಾಕಾ ಕಾ ದ ಗಾ 


“ನಿರ್ಜರ ಸಾಧಕನೋರ್ವನ ಶ್ರೀಜಪ ಬಾಯಪಿ 

ಪತನ ಪರಾನ್ಮುಖಿ ತಾಂ ಖಗರೂಪವನಪ್ಪಿ ಶಾ 

ಅವತರಿಸಿಹುದೀ ತರುಶಿವ ಜೂಟಾಗ್ರದೊಳಪಿ 

ಇಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಂಘಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು. ಒಂದನೆಯದು ಸ್ಪತಃ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ 
ಕರ್ಮಸಿದ್ಧಾಂತದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. ಕರ್ಮಸಿದ್ಧಾಂತ ಉಪನಿಷತ್ತಿನಲ್ಲೇ ಬರುತ್ತದೆ. ಉಪನಿಷತ್ತಿನ 
ನಂಬಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರಲ್ಲಿ ಹರಿದುಬಂದಿದೆ. ಸಾಧಕನ ಸಾಧನೆಗೆ ತಕ್ತ 
ಅವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಜನ್ಮಾಂತರದಲ್ಲಿ ಹೊಂದುತ್ತಾರೆ ಎ೦ಬುದು ಇದರ ಹಿಂದಿರುವ ಗಹಿಕೆ. 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಆಮಿ ಕೇಟ ಕೂಡ ಉನ್ನತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿ ವಿಶ್ವಾತ್ಮದಲ್ಲಿ ಕೂಡುವುದು 
ಎ೦ಬುದು ವಿವೇಕಾನಂದರ ವಾಣಿಯಿದ್ದಂತೆ ಸ ೫ ಅವರದ್ದೂ ಹ ಹೌದು. ಒಂದು 
ಬಗೆಯಿಂದ ಡಾರ್ವಿನ್‌ನ ಜೀವವಿಕಾಸದ. ಭೌಾತವಾದದಂತೆ ಇದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮವಿಕಾಸವಾದದ 
ಸ್ವರೂಪ. ವಿಜ್ಞಾನ ಕೂಡ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದು ತಮ್ಮ ಕವನಗಳ ಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಕಡೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಜೆ 

ತಾಜ ತಪ (ಸಾಧನೆ) ಭ್ರಷ್ಟತೆಯಿ೦ದ ಶಾಪಗಸ್ತರಾಗುವುದು ನಮ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ 
ಕಾದಂಬರಿಯ೦ತಹ ಕತೆಗಳಲ್ಲೂ ಬಂದಿದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಅದು ಸಾರ್ವಜನಿಕವಾದ ಪರಂಪರೆಯ 
ಗ್ರಹಿಕೆ... ಆದ್ದರಿ೦ದ ಇಲ್ಲಿ ಈ ಹಕ್ಕಿಯದು ಪತನಪರಾನ್ಮುಖತೆಯಾದ್ದರಿಂದ ಮತ್ತೆ 
ಮೇಲೇರುವುದೇ ಆದ್ದರಿಂದ ಅದು ಅಧಃಪತನವಾದರೂ ಅವತಾರವೆ. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಇಳಿದವರು 
ಮತ್ತೆ ಮೇಲೆ ಏರುತ್ತಾರೆ. ಈ ಶಾಪಗಸ್ತ ಸಾಧಕ ಹಕ್ಕಿ 'ತರುಶಿವ'ನ ಜಡೆಯನ್ನು ಆಯ್ಕೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ತರುವೆ ಇಲ್ಲಿ ಶಿವ. ಶಿವ ಪರಮಾತ್ಮ ಇಲ್ಲಿ ಪರಮಾತ್ಮನ ರೂಪವೇ 
ಶಿವವಾಗಿದೆ. ಸ್ಪರ್ಗದಲ್ಲಿ ಶಾಪಗಸ್ಮರಾದವರು ಭೂಮಿಗೆ ಬ೦ದು ದೇವರ ಸಾಮೀಪ್ಯದಲ್ಲಿದ್ದು 
ಸೇವೆ ಮಾಡಿ ಉನ್ನತಿ ಹೊಂದುವುದು ಕ್ರಮ. ಇಲ್ಲಿ ತರುವೂ ಶಿವವಾಗಿದೆ. ಅದು 
ಸಿರೃಸಿಕ್ಕಹಾಗೆ ಕಡಿದು. ಬೆಂಕಿಯೊಟ್ಟಿ ನಾಶ ಮಾಡುವುದಲ್ಲ. ಅಡವಿಯಲ್ಲಿ ದೇವತೆಗಳು 
ವಿಹರಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದು ಪರಂಪರೆ. ಬಾಚ್‌ ಅಡವಿಗೂ ನಮಗೂ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾದ 
ತ್‌್‌ ಇದೆ. 

“ಬಷಿಮಾನವನೊರ್ವನ ಹೃದಯ ಅಭೀಪ್ಸಾಗಾಯತ್ರಿ 

ಭಗವಚ್ಚರಣಚಿದ೦ಬರ ಯಾತ್ರಿ 

ಮಾರ್ಗಾಯಾಸದಿ ತಂಗಿಹುದೀಯೆಡೆ ನಾಕ್ಷತ್ರಿಕನೇತ್ರಿ” 

ಜನ್ಮ ಸಾರ್ಥಕ್ಯ ಒಂದೇ ಜನ್ಮದಲ್ಲಾಗುತ್ತದೆಂದು ಖಾತ್ರಿಯಿಲ್ಲ ಆದ್ದರಿ೦ದ ಜನ್ಮ ಜನ್ಮಾಂತರದ 
ಪ್ರವಾಸ ಆತ್ಮೋನ್ನ ಗೆ ಬ್ರಹ್ಮನ ಐಕ್ಕ ತೆಗೆ ಅವಶ್ಯಕವಾದೀತು. ಅ೦ಥ ಒಂದು ಸಾಧಕನ ಆತ್ಮ 
ಭಗವಂತನ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಐಕ್ಕವಾಗುವ ಹೃದಯದ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯಿಂದ ಪ್ರವಾಸಕ್ಕೆ ಹೊರಟು 
ವಿಶ್ರಾಂತಿಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಹಕ್ಕಿಯಾಗಿ ತಂಗಿದ ಆತ್ಮವಾಗಿದೆ. ಅವರ ಕಣ್ಣು ನಕ್ಷತ್ರದ ಹಾಗೆ 
ಮಿನುಗುವಂತಹದು. ಅಂದರೆ ಪ್ರಭಾವಪೂರ್ಣವೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ ಆಗಿರುವಂತಹುದು. 
ಭಗವದ್ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಹಳೆಯ ಅಂಗಿಯನ್ನು ಕಳಚಿ ಹೊಸಬಟ್ಟೆ ಧರಿಸುವ ಹಾಗೆ ಆತ್ಮ 


ಗು ಚತು ಚಚಾರ ಬಾವಾ 
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ಜೀರ್ಣವಾದ ದೇಹವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆ ದೇಹವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು ಎ೦ಬ ಕಾಳೂ 
ಇದೆ. ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಪಕ್ಷಿ ಕ್ಷುಲ್ಲಕವಾಗಿರದೆ ಪರಮಾತ್ಮನ ಅಂಶವೇ ಆಗಿದೆ. ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ಾಡ636 ವೈ ಚಾರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಾಣಿ ಪಕ್ಷಿ ಸತ್ಯ ಎನ್ನದೆ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ 
ಭಗವತ್‌ಸ್ಪರ್ಶದಿ೦ದ ತ್‌್‌ ವೈಶಿಷ್ಟ ಪೂರ್ಣವಾದ ಸ್ಥಾನ. ಇದೆ.. ಅದಕ್ಕೆ ಬೇರೊಂದು 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಒಂದು ಹಕ್ಕಿಗೆ. ಕವನದ ಕಾದಾಹರಣೆ” ಕೊಡಬಹುದು. 

“ಅನ೦ತ ಕಾಲವು ನಿನ್ನನು ಹೊತ್ತಿದೆ 

ಸಮಸ್ತ ವಿಶ್ವವೇ ನಿನ್ನನ್ನು ಹೆತ್ತಿದೆ 

ನನಗೆ೦ತುಂಟೊ ನಿನಗಂತುಟೆ ಸೃಷ್ಟಿ 

ನನ್ನಂತೆಯೆ ನಿನಗೂ ಇದೆ ದೃಷ್ಟಿ 

ನನ್ನಂತೆಯೆ ಅನುಭವಿಸುವ ಶಕ್ತಿ 

ನನ್ನಂತೆಯೇ ನೀನೂ ವ್ಯಕ್ತಿ!” (ಪಕ್ಷಿ ಕಾಶಿ) 

ಇದು ಅವರ ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿಯ ದರ್ಶನ ಕೂಡ. 

ಮುಂದಿನ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಕ್ಕಿಯ ಉಲಿಹು ವೇದವಾಜ್ಮಯಕ್ಕೂ (ಮಾತಿನ ತಿಳಿವಳಿಕೆಗೂ) 
ಮೀರಿದ ಓಂಕಾರ ಮಂತ್ರವಾಗಿದೆ. ಗಾಯತ್ರಿ ಮಂತ್ರ ಸೂರ್ಯನ- ಬೆಳಕಿನ-ಉಪಾಸನೆಯಾಗಿದೆ. 
ಬೆಳಕು ಭಗವ೦ತನ ಅಂಶ. ಕತ್ತಲೆಯಿ೦ದ ಬೆಳಕಿನ ಕಡೆ. ಗಾಯತ್ರಿ ಶಕ್ತಿದೇವತೆಯ 
ಮಂತ್ರವೂ ಹೌದು. 

ಮುಂದೆ ಕವಿಗೂ ಈ ಪಕ್ಷಿಗೂ ಸಂಬಂಧ ಸಾದ, ೈಶ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಿಂದಿನ ಯಾವುದೋ 
ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಟಾತ್ಮರಿಸಿ ಕೊ೦ಡ *ರಸಚಿ೦ತನ ಬಿ೦ದು' ವಿಗೆ ಕವನ ರೂಪ 
ಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಅಂಥ ರಸಚಿ೦ತನ ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ಕಲಾ ರೂಪ ವನ್ನು ಪಡೆದಾಗಲೇ 
ಆನಂದದ ಸ್ಪರ್ಶವಾಗುವುದು. ಅದು ಕುದಿದು, ಹದಗೊಂಡು. ವೈಖರಿಯನ್ನು (ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು) 
ಪಡೆದಾಗಲೇ ಅಂಥ ಕಾರ್ಯ ಆಗ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ | ರಸ ಬ್ರಹ್ಮ - 
ಸ್ಪರ್ಶದ ಸೌಭಾಗ್ಯವೇ ತನ್ನನ್ನು ಕವನವನ್ನಾಗಿಸ ಲು ನಿನ್ನ ಕಾರ್ಯ ಪೂರೈೆ ಕೆಯಾಗಲು 
ಹಕ್ಕಿಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ 4 

ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಸಂಗತ ಸಂಗತಿ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಮೊದಲ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಹಕ್ಕಿ ಒಂದು. 
ಬುಷಿಯಾತ್ಮವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಈಗ ಕವಿ ತನ್ನ ಬೇರ ಅಯ್ಯಪವಸಕು ಇವಧವೇಯಿ ವಿಫಲ - 
ಆತ್ಮ ಎನ್ನುವಂತಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಿಸ್ಮಯಕಾರಕವಾಗಿ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಸ್ಥಳಾ೦ತರವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಚಾಕಿ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಹಕ್ಕಿ ನೆಪ ಮಾತ್ರವಾಗಿ ಅಥವಾ 
ಹ೦ಬಲವಾಗಿ ಅದರ ಉಲಿಹು ಕವಿಯ ಆತ್ಮದ ಪ್ರಚೋದಕ ಅಥವಾ ಮಾಧ್ಯಮ ಮಾತ್ರವಾಗಿ 
ಅದು ನಿಜ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಆತ್ಮವೇ ಆಗಿದೆ. ಆದ ರಿ೦ದ ಹಕ್ಕಿಯ ಕೂಗು 
ರಸಾವೇಶಕ್ಕೊಳಗಾಗಿ, ವೈಖರಿಯಾಗಿ ವಾಜ್ಯಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡಿಯಹ ಹಾತೊರೆಯುವ 
ಕವಿಯಾತ್ಮವಾಗಿದೆ. ಎರಡನೆಯ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕವಿಯಾತ್ಮವೇ ಭಗವಚ್ಚರಣ ಚಿದ೦ಬರಕ್ಕೆ 
ಹೊರಟ "ಯಾತಿ'ಯಾಗಿದೆ. ಮೂರನೆಯದು ಹಕ್ಕಿಯ ಮತ್ತು ಕವಿಯ. ಆತ್ಮವು ಖಾದಿ 
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ಪರಿವರ್ತನೆ ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ಮತೊಂದು ಮಜಲು. 

“ಪಕ್ಷಿ? ತ್ಯಾ ಸ 

ಅಲ್ತಲ್ತಾ ವೈದಿಕ ಯಪಷಿತನು ಈ ಮರವಾಗಿ 

ಅ೦ದಿನ ಹಷಿವಾಣಿಯೆ ಇಂದಿನ ಈ ಖಗವಾಗಿ 

ಲೋಕವನೆಚ್ಚರಿಸುತ್ತಿದೆ ದೆ ತಾರಕಸ್ಪರದಲಿ ಕೂಗಿ” 

ಇದು ಪುರಾತನವಾದುದು. ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಗುಣಹೊಂದಿದ್ದು. ಆ ವೈದಿಕ 
ತನು ಈಗ ಮರವಾಗಿದೆ. ತನು ಪರಿವರ್ತನ ಗುಣ ಹೊಂದಿರುವಂತಹುದು. ಆದರೆ 

ಣಿ ನಿತ್ಯವಾದುದು. ಇಂದು ಆ ಖಷಿತನು ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ವಾಣಿ ನಿತ್ಯವಾದುದು. 

ತನು ಈಗ ಮರವಾಗಿ ಆ ವಾಣಿಗೆ ಆಶ್ರಯವನ್ನಿತ್ತಿದೆ. ಆ ವಾಣಿಯೇ ಈಗಿನ ಖಗ. 
ಆ ಜೋಡಿ ಬದಲಾದರೂ ಮೂಲ ಹಾಗೇ ಇದೆ. ಕವಿತೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೇ ಬಂದ 
ರೂಪಕದೊಡನೆ ಈ ರೂಪಕ ಸಂಬಂಧ ಹೊಂದುತ್ತದೆ. "ಪಕ್ಷಿ? ಅಲ್ತಲ್ತಾ ತರುಚೇತನ 
ಚೈತ್ಯಾಕ್ಟಿ” ಎಂದು ಬಂದಿದೆ. "ಸಸ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸೇ೦ದ್ರಿಯ ಸಾಕ್ಷಿ' ಎಂದು ಬಂದಿದೆ. ಅ೦ದರೆ 
ಮರಕ್ಕೆ ಮೂಡಿದ ಚೈತನ್ಯದ ಸಾಕ್ಷಿ ಇದು ಎಂದಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಖಷಿತನುವಿನ ವಾಣಿಯೆ 
ಇಂದಿನ ಖಗವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೂ ಅ೦ತ್ಯಕ್ಕೂ ಸ೦ಬ೦ಧವಿದೆ. ಅಷ್ಟಾಗಿಯೂ ಕವಿಯೆ 
ಮರವಾಗಿ (ಮರ ಅಮರವಲ್ಲದ್ದು). ಆ ಶಾಶ್ವತವಾಣಿಯೆ ಕವಿವಾಣಿ ಆಗಿರಲೂಬಹುದು. 
ಇದಕ್ಕೆ ಕವಿತೆಯಲ್ಲೇ ಆಧಾರವೂ ಇದೆ. ಗತಕಾಲದ ಭವದಾಚೆಯ ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವಾದ 
ರಸಚಿ೦ತನೆ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಈಗ ಈ ಹಕ್ಕಿ ಅದನ್ನು ಪೂರ್ತಿಮಾಡಲು ಬೇಡುತ್ತದೆ ಎಂಬ 
ಮಾತು “ಗತಕಾಲದ ಭವದಾಚೆಯ......” ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಚ ಹೀಗಾಗಿ ತೀರಾ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ 
ಪ್ರತಿಮಾರಚನೆಯಾಗಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಹಕ್ಕಿ. ಕವಿ, ಯಷಿ, ಒಂದಾಗಿ ಪಾಕಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ 
ವಾಣಿಯಾದರೂ ಯಾವುದು?) 

`ಶೃಣ್ವ೦ತು ವಿಶ್ವೇ ಅಮೃ ತಸ್ಯ ಪುತ್ರಾಃ 

ಹು ಧಾಮಾನಿ ದಿವ್ಯಾನಿ. ತಸ್ತುಃ 

ವೇದಾಹಮೇತಂ ಪುರುಷಂ ಮಹಾನ್ತಂ 

ಆದಿತ್ಯವರ್ಣಂ ತಮಸಃ ಪರಸ್ತಾತ್‌ 

ತಮೇವ ಎದಿತ್ವಾತಿಮೃತ್ಯುಮೇತಿ 

ನಾನ್ಯಃ ಪನ್ನಾ ವಿದ ದ್ಯತೇಯನಾಯ। 

ಯಾರು ದಿವ್ಯಧಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಆಳುತ್ತಿರುವರೋ ಆ ಅಮೃತದ ಪುತ್ರರೆಲ್ಲರೂ (ನನ್ನ 


ಸೋತವನು)ಕೇಳಲಿ| 


(| 


೨೨ 


ಸ್ರ ದ 
(ಎಲ್ಲರ ' ಆತ್ಮನಾದುದರಿ೦ದ) ಈ ಪುರುಷನನ್ನು ನಾನು ಮತಾ ನ್‌ 
: ರಮ ಪದ ಪಾಪಿಗೆ ಇದಕ್ತಿಂತ 
:ದಿದೇವಾನಂದ, ೨೦೦೩ 
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೨೦ ಮತ್ತು ೨೫) 
ಪಕ್ಷಿ ಜ್‌ ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಕೂಗುವ ಮಂತ್ರ ಇದು. ಇಲ್ಲಿಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಖಗವಾಗಿ 


ಎಂದು ಬಂದಿರುವುದು ಸಹ ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಮೊಳಗುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಖ ಎಂದರೆ 
ಆಕಾಶ, ಖಗವೆಂದರೆ ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಚಲಿಸುವುದು... ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಇದು ಆಕಾಶದ 
ಮಾತೂ ಹೌದು. ಮೊಳಗುವ ಮಾತೂ ಹೌದು. ಪರದ ಮಾತೂ ಹಾದು. ಟಿ.ಎಸ್‌. 
ಎಲಿಯಟ್‌ನ '/1೩56 1 ೩7೮೦ ದಲ್ಲಿ ಬರುವ. 

).&: 2೩0೩ (ದತ್ರಾ) 12.4: 2೩) 07೩/7 (ದಯೆ ತೋರು) 1) 4: 1) ಜ7೩[೩ 
(ದಮನಿಸಿಕೊ) 5೧೫೫॥ 51871 5೧೫೫೦೧ ಶಾಂತಿ : ಶಾಂತಿ : ಶಾಂತಿ ಎಂಬ 
ಬೃಹದಾರಣ್ಯಕೋಪನಿಷತ್ತಿನ ಮಂತ್ರದ ಹಾಗೆ. 

ಚ ಜಗ 

ನದಿ, ಅರಣ್ಯ, ಮೃಗ, ಹಕ್ಕಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಅನೇಕ ಕವಿತೆಗಳು೦ಟು. 
ಅವೆಲ್ಲಾ ಒಂದು ಕೇ೦ದ್ರದಲ್ಲಿ ದುಡಿದು ಪರಿಣಾಮಗೊಳ್ಳುವ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸರಳವೂ ಸುಂದರವೂ 
ಆದ ಕವಿತೆ “ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನು' 

“ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನು; 

ರಸವಶನಾಗುತ ಕವಿ ಅದ ನೋಡಿದನು.” 
ಎ೦ಬಲ್ಲಿ೦ದ ಕವಿತೆ ಶುರುವಾಗುತ್ತದೆ. ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ನೋಡಿದಾಗ ಏನೋ ಒಂದು 
ಹೇಳಿಕೆಯ ಹಾಗೆ, ಕವಿತೆಯ ಧಿಸಿಸ್‌ನ ಹಾಗೆ ತೋರುತ್ತದಾದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಅದರದೇ ಆದ 
ತಾಂತ್ರಿಕ ಮತ್ತು ತಾಶ್ಮಿಕ ಪ್ರಯೋಜನವಿದೆ. “ಪಕ್ಷಿ” ಕವಿತೆ ಕೂಡ ಇದೇ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. “ಜೇನಾಗುವಾ' ಕವಿತೆಯ 

`ನಾ ನಿನಗೆ ನೀ ನನಗೆ ಜೇನಾಗುವಾ। 

ರಸ ದೇವಗಂಗೆಯಲಿ ಮೀನಾಗುವ” 

“ಆನಂದಮಯ ಈ ಜಗ ಹೃದಯ' ಕವಿತೆಯ 

ಆನಂದಮಯ ಈ ಜಗಹೃದಯ: 

ಏತಕೆ ಭಯ ಮಾಣೋ!। 

ಸೂರ್ಯೋದಯ ಚಂದ್ರೋದಯ 

ದೇವರ ದಯ ಕಾಣೊ?” 
ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಕವಿತೆಗಳು ಈ ಪ್ರಕಾರದವೇ. ಅದೇ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಈ ಕವಿತೆಯೂ ಸೇರುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗೆ ಹೇಳುವುದರಿಂದ ಕವಿ ತನ್ನ ಕವಿತೆಯ ಗಹನತೆಯನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳಲು ಮುಂದಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಕೇಳುಗ (ಓದುಗ) ಅದಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದ 


ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಮು ಬಾಗಗಳು ಮೊದಲನೆಯದರಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿತ ದೃಶ್ಯದ ಹಿನೆ ಲಯ 
ವರ್ಣನೆಯಿದೆ. 


“ಬಿತರದಾಗಸ ಹಿನಲೆಯಾಗಿರೆ 


ಆ ಜಲಸುಂದರಿ ತುಂಗೆ 

ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನು 

ರಸವಶನಾಗುತ ಕವಿ ಅದ ನೋಡಿದನು!” 

ಸಹ್ಯ ಗಿರಿ ಶ್ರೇಣಿಯ ಒಂದು ಸ್ಥಾನ. ಆಕಾಶವೇ ಗೋಡೆಯಾಗಿದೆ. ಪರ್ವತದ 
ಸಾಲುಗಳು ಮುಂದೆ ಇವೆ. ದಟ್ಟವಾದ ಅರಣ್ಯದ ನಡುವ ಜಲಸುಂದರಿಯಾದ ತುಂಗಾನದಿ 
ಹರಿಯುತ್ತಿದೆ... ಇನ್ನೇನು ಬೇಕು ದೇವರ ಹಾಜರಾತಿಗೆ! ಈ ಸನ್ನಿವೇಶ ದೇವರ 
ಸಹಾನುಭೂತಿಯದು. 'ಪಕ್ಷಿ'ಯೊಳಗಿನ `ತರುಶಿವ' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ನೆನೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಎರಡನೆಯ ಭಾಗ ತುಸು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿದ್ದು, ಕವಿಭಾವವನ್ನು ಹು ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಅಥವಾ 
ಎಸ್ಮಾರಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತದೆ. 

"ವದ ಹರಿದಿತ್ತು: ಬನ ನಿಂತಿತ್ತು; 

ಬಾನ್‌ ನೀಲಿಯ ನಗೆ ಬೀರಿತ್ತು 

ನಿರ್ಜನ ದೇಶದ ನೀರವ ಕಾಲಕೆ 

ಖಗರವ ಪುಲಕ೦ ತೋರಿತ್ತು 

ಹೂಬಿಸಿಲಲಿ ಮಿರುಗಿರೆ ಹೂವೊನಲು 

ಮೊರೆದಿರೆ ಬ೦ಡೆಗಳಲಿ ನೀರ್ತೊದಲು 

ರಂಜಿಸೆ ಇಕ್ಕೆಲದಲಿ ಹೊಮ್ಮಳಲು 

ಸಿಬ್ಬಲುಗುಡ್ಡೆಯ ಹೊಳೆಯಲಿ ಮೀಯುತ 

ಕವಿ ಮನ ನಾಕದಿ ನೆಲೆಸಿತ್ತು; 

ಮಧು ಸೌಂದರ್ಯದ ಮಧುರ ಜಗತ್ತು 

ಹೃದಯ ಜಿಹ್ಹಗೆ ಜೇನಾಗಿತ್ತು.” ಕ 

ಬಣ್ಣಿಸಿದಷ್ಟೂ ರಸಾತ್ಮಕ ವಿವರಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತುಗದಥ್ಳಬಲ್ಲ ಈ ಭಾಗದ “ಮಧು 


೪ 


ಕ್ಸಿ 


೨ 


ತ ಹಸ ಜೇನು ಎಂದು ಧರ್ಥವಿದ್ದರೂ ಅ! 


ಆ 


ಸ ತಾಆನಂದ ಇ.ಮಧು: ತ ಬಹ್ಮ “ಮೂರೂ ಪದಗಳು ಬ್ರಹ್ಮನನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿ ಸುತ್ತವೆ; 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ॥ ಒಂದೊಂದನ್ನೂ ಬ್ರಹ್ಮಸ್ತರೂಪವೆಂದೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ ಅದಲ್ಲದೆ. 
೨ವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದನ್ನು ಬ್ರಹ್ಮವೆಂದೆ ಅರಿ” ಹೊ “ರಸೋ ವೈಸ ' ಬರಹದಲ್ಲಿ (ಸಮ 
ದ್ರ 


ಹಾ 
ಷ್‌ 
1.2 
ಕಾವರಸ ಸಮಾನವಾದುದು. ಅದು ಬಹಸರೂಪಿಯಾದುದು ಕೂಡ. ಉಪನಿಷತ್‌ 
ರ 


" 


(ಸ 


ಅ್ರ 


ಖು 
: ೫೬೨) ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಆಕಾಶದ ನೀಲಿಯ ಕವಚ ಆ ಗಿರಿಶ್ರೇಣಿಯ ದಟ್ಟ ಹಸಿರು 
ಗಳ ಉಲಿವ. ಹೊಂಬಿಸಿಲು, ಬಂಡೆಯ ಅಂಚಿಗೆ ತೊದಲು ಮಾತಾ ಡುವ ಶಿಶುವಿನಂತಿ 
ಹರಿವ ನದಿ ಈ ಎಲ್ಲವೂ ಮಧುರವಾ ದುದು ಜೇನಿನಂತೆ... ಮಧುರವಾದುದು ರಸ 'ದಂತೆ. 





ಅಪರೂಪವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮೈದೋರುವ ಈ ದೃಶ್ಯ ಕವಿಯ ಭಾವ ನಾಲಿಗೆಗೆ ಮಧು. 
ಸರ್ಶವಾಗಿದೆ. ಸೌಂದರ್ಯ ಕೂಡ ಭೌಮಕ್ಕೆ ಏರಬಲ್ಲದು. “ಮಧು' ಎಂಬ ಆವಾಸ 
ರಸದಂತೆ ಬ್ರಹ್ಮಕೃತಿಗೆ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ಹೂಗಳ ಕೂಟ ವಾ ಚಟ್ಹು. 
ಜೇನುಹುಳುವಿನ ಚರ್ವಣಾದಿ ಜನ್ಯರಸಗಳೂ ಸೇರಿ ಅಭೇದ್ಯವಾಗಿ `ಮಧು' ಎಂಬ ಸ್ವಾದು 
ಉಂಟಾಗುವಂತೆ ವಿಶ್ವ ನಿಸರ್ಗದ ಸುಖ ಸಂತೋಷ ತೃಪ್ತಿ ಸೌಂದರ್ಯಾದಿ ನಾನಾ ಅನುಭವ 
ಕೋಟೆಯಿಂದ ಚೇತನದಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸುವ ಒ೦ದು ಪ್ರಜ್ಞಾಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಮಧು ಶಬ್ದ” (ಸಮಗಗದ್ಯ ೧ ; ೫೬೫) ಎಂದಿದ್ದಾರೆ ಕುವೆ೦ಪು. ಅಂಥ ಭಾವಸತ್ಯ 
ಇಲ್ಲಿಯದು. 
ಮುಕ್ತಾಯದ ಭಾಗ ಹೀಗಿದೆ: 

“ದೃಶ್ಯದಿಗಂತದಿನೊಮ್ಮೆಯೆ ಹೊಮ್ಮಿ 

ಗಿರಿವನ ಪಟದಾಕಾಶದಲಿ 

ತೇಲುತ ಬರಲೈ ಬಲಾಕ ಪಂಕ್ತಿ 

ಲೇಖನ ರೇಖಾನ್ಯಾಸದಲಿ 

ಅವಾಜ್ಷಯ ಛಂದಃ ಪ್ರಾಸದಲಿ, 

ಸೃಷ್ಟಿಯ ರಚನೆಯ ಕುಶಲಕೆ ಚಂದಕೆ 

ಜಗದಚ್ಚರಿಯಂದದ ಒಪಂದಕೆ 

ಚಿರಚೇತನ ತಾನಿಹನೆಂಬ೦ಂದದಿ 

ಬೆಳ್ಳಕ್ಕೆಯ ಹಂತಿಯ ಆ .ನೆವದಿ 

ದೇವರು ರುಜುಮಾಡಿದನು 

ರಸವಶನಾಗುತ ಕವಿ ಅದ ನೋಡಿದನು!” 

ಬೆಳ್ಳಕ್ಕೆಯ ಸಾಲು ಆಕಾಶ ಕಾಗದದಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಲೇಖನಿಯಂತೆ (ದೇವರ ರುಜು) ತೋರಿ 
ಕವಿ ರಸವರನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಕುವೆಂಪು ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲೇ ದೇವರನ್ನು ಕ೦ಡರು. ಸಾ೦ಸ್ಥಿಕ ಮತವನ್ನು 
ದೂರೀಕರಿಸಿದರು. ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿದರು. ನಹರ್ಗವೇ 
ದೇವಾಲಯವಾಯಿತು. ಸಹಿ ಬ ಸೌಂದರ್ಯಾರಾಧನೆಯೇ ॥ ಪರಮನಾರಾಧನೆಯಾಯಿತು. ಅವರ 
ತತ್ವಜ್ಞಾನ ಅಥವಾ ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 'ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನು', 

ಕುವೆಂಪು ಅವರು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಟ್ಟ ಪುಟ್ಟಿಯರ ಬಗ್ಗೆ ಮೊ೦ಗಳಿ, ಗೂಗೆಗಳ 
ಬಗ್ಗೂ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅಂದರ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಹತ್ತಿರ ಇಡುವಂತಹುದು 
ಮತ್ತು ದೂರ ಇಡುವಂತಹದು. ಮಡಿಮೈ ಲಿಗೆ ಎನು ವುದಿರುವುದಿಲ್ಲ. ರೈತನನ್ನು ಅವರು 
ನೇಗಿಲ ಯೋಗಿಯೆಂದೂ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯನ್ನು ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯನೆಂದೂ ತಮ್ಮ. ಒಂದು 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಎಮ್ಮೆಯನ್ನು 'ಶ್ರೀಮನ್ಮೂಕ` ಎಂದೂ ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ! ಗುಲಾಬಿ. ಮಲ್ಲಿಗೆಗಳನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸುವ ಕವಿ ಹೀರೆ ಹೂವಿನ ಬಗ್ಗೂ ಕವಿತೆ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. *ಹೀರೆಯ ಹೂವು" 
ಜೀವನದ ಪಪಂಚದ ಒಟ್ಟೂ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಬದು ಬಿತ್ತಿಯಾಗಬಲ್ಲ. ಕವಿತೆ. 
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_ ಹೀರೆಯ ಹೂವಿನೊಡನೆ ಕವಿ ನೇರ ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೆ. . ಏನೂ ಕೆಲಸವಿಲ್ಲದಾಗ 
ತಿರುಗಾಡಲು ಹೊರಟ ಕವಿ' ಹೀರೆ ಹೂವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾರೆ. 
ಅ೦ಗಳದಲ್ಲಿಹ ಹೀರೆಯ ಹೂವೇ 
ನಿನ್ನನೆ ನೋಡುವೆನು 
ಹಳದಿಯನುಟ್ಟಿಹ ನಿನ್ನನು ಕುರಿತೇ 
ಗೀತೆಯ ಹಾಡುವೆನು 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. “ಗೀತ' ಎ೦ದರೆ ಕವನ. ಆದರೆ ಆ ಅರ್ಥ ಇಡೀ ಕವಿತೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
. ಗೀತೆ' ಎ೦ದೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಕವಿತೆ ಹೀರೆಯ ಹೂವಿನ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
“ಕಾಮನಬಿಲ್ಲಿನ "ಮಗಳಿನಲೇನು, 
ಹೇಳ್ಳೆ ಎಲೆ ಹೂವೇ? 
ಪ್ರೇಮದ ಬಳ್ಳಿಯ ಮುಗುಳೆನಲೇನು, 
ನಲಿದೊಲಿಯುವ ಹೂವೇ? 
ಹೋಲಿಸಲೆಳೆಸುವುದೇತಕೆ ನಾನು) 
ಅನುಪಮವಾಗಿಹೆ ಕುಸುಮವೆ ನೀನು]” 
ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಹೀರೆಯ ಹೂ ಶೋಭೆಯಲ್ಲ. ಮನುಷ್ಯರು ಅದನ್ನು ದೇವರಪೂಜೆಗೂ 
ಉಪಯೋಗಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅದೇನು ಅವರ ಔದಾರ್ಯದ ಲಕ್ಷಣವಲ್ಲ. ಹೂವಿಗಿ೦ತ ಕಾಯಿ 
ಹೆಚ್ಚು ಉಪಯುಕ್ತವೆಂದು. 
“ಅವರಾದರ್ಶವು ಬರಿಯುಪಯೋಗ! 
ಹೊಟ್ಟೆಯ ಭೋಗವೆ ಅವರಿಗೆ ಭೋಗ!” 
ಹಾಗಾದರೆ ಹೀರೆಹೂವಿನ ಹಿರಿತನವಾದರೂ ಏನು? ಕವಿ ಯಾಕೆ ಅದನ್ನು ಕೀರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ? 
ಹೀಗೆ ಇಡೀ ಕವನ ದುಡಿಯುವ ಸಾರ್ಥಕ ಕ್ಷಣ ಈ ಮುಂದಿನ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಡುಗಟ್ಟದ. 
“ಬೆಡಗನು ಬಿಸುಡುವೆ ಗರ್ವದಿ ನೀಗಿ 
ಕಾಯುವೆ ಧರ್ಮಕೆ ಶರಣಾಗಿ” 
ಇದು ಯಾವ ಧರ್ಮಕ್ಕಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತದೆ? ಅದು ಖುತುಧರ್ಮ. ಅದೇ ನಿಸರ್ಗ ಧರ್ಮ. 
ಗಿಡಬಳ್ಳಿ ಬೆಳೆಯುವುದು. ಮೊಗ್ಗಾಗುವುದು, ಹೂವಾಗುವುದು, ಕಾಯಾಗುವುದು 
ಟೆ ಅದು ಕಾಯಾಗಬೇಕು, ಬೀಜವಾಗಬೇಕು. ಹಣ್ಣಾಗಬೇಕು,. ಆಮೇಲೆ 
ತು ಉದುರಿ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಬೀಜ ಹುಗಿದುಹೋಗಿ ಮೊಳಕೆಯೊಡೆಯಬೇಕು. 
ಈ ಜೀವ ಸಂತತಿ ಮುಂದುವರಿಯಬೇಕು. ಅದು ನಿಸರ್ಗ ನಿಯಮ. ಇದಕ್ಕೆ ಎರುದ್ದವಾದುದು 
ಅನೈಸರ್ಗಿಕ ಅಧರ್ಮ. ಇದೇ ಧರ್ಮ, ಇದೇ ಖುತ, ಯತವೆಂದರೆ ವಿಶ್ವಧರ್ಮ. 
ಸಡಾ ಸುತ್ತ ತುಸುವೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾಗದಂತೆ ಯಾವುದೋ ಧರ್ಮವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 
ನಡೆಯಬೇಕು. ತುಸುವೂ ಚ್ಕು ಚ್ಯುತಿಯಾದರೆ ಜಗತ್ತೆ ನಡೆಯಲಾರದು. ಸೂರ್ಯನ ಸುತ್ತ 
ಹಟ ಅ ಅಂ ಸಭಾ ನೆ ನಪಾಸು ಚೂ ರಾರಾ ಸತ 
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ಭೂಮಿ, ಇನ್ನಾವುದೋ ನಕ್ಷತ್ರದ ಸುತ್ತ ಸೂರ್ಯ ನಿಹಾ ಹಾರಿಕೆಗಳು ಇವೆಲ್ಲ ಖುತ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಹೂವು ಕಾಯಾಗುವುದು "ಮತ. ಈ ಖತವನ್ನೇ ಹೀರೆಯ ಹೂ ಪಾಲಿಸುತ್ತಿರುವುದು. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅದು ಗುಲಾಬಿಯಂಥ ಬೆಡಗೂ, ಮಲ್ಲಿಗೆಯಂಥ ಪರಿಮಳವನ್ನು ತ್ಕಾ ತ್ಯಾಗಮಾಡಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ “ಹೀರೆಯ ಹೂ ' ಕವಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ. ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದ ಯಾವುದೋ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಇಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಫಲಿಸಿದ್ದನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾರೆ. 

ಇದರ ಸಂಗಡವೇ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ಪ್ರೇಮಗೀತವನ್ನೂ ನೋಡಬಹುದು. ಅದು 
ಕೂಡ ಈ ಯತದ ಒಂದು ಪಕ್ರಿಯೆಯೇ ಆಗಿರುವ ಒಳ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವುದನ್ನು 
ಸಾಕ್ಷೀಕರಿಸುತ್ತದೆ. 

“ಹರಗಿರಿಜೆ' ಒ೦ದು ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಪ್ರೇಮಗೀತೆ. ಹರ ಮತ್ತು ಗಿರಿಜೆಯರ, ಪರ್ವತರಾಜನ 
ಮಗಳಿಗೂ ಈಶ್ವರನಿಗೂ ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತದೆ... ಅವರು ಶಿವಶಿವೆಯರಾಗಿ, ಜಗದ 
ತಂದೆತಾಯಿಂದಿರಾಗಿ ಸಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಪ್ರೇಮದುತ್ತಾಹ ಶೃಂಗಾರವೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಕವನ. 

“ಹರನೆಂದನು ಆಲಂಗಿಸಿ 

ಸತಿಯ ಚುಂಬಿಸಿ 

“ನೀನು ಸುರ ಸರೋವರ 

ನಾನು ದೇವ ಕು೦ಜರ!” 

ಗಿರಿಜೆಯೇ ದೇವ ಪುಷ್ಠರಣಿಯಾಗಿ ಶಿವನೆ ಐರಾವತವಾಗಿ ನೀರಾಟ ಆಡುವುದು 
ಒ೦ದು ಅದ್ಭುತ ಸನ್ನಿವೇಶವೇ. | 

“ಅಪ್ಸರೆಯರ ಚ೦ದ್ರಗಾನ 

ವೃಂದ ವಿಹಗ ಕೂಜನ 

ತಾನು ತಾನವುಕ್ಕುತಾಯ್ತು 

ಸ್ವರಾಕ್ಷತಾಗು೦ಜನ” 

ಹೀಗೆ ನಿಸರ್ಗದೆದುರು ಒ೦ದು ಮಹೋತ್ಸವವೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 

ಸರೋ ನೀವಿ ಕೆದರಿ ಸೂಸೆ 

ದುಮುಕಿತು ಐರಾವತ; 

ಕೈಗೂಡಿತು ನೀರ್‌ನಿರಿಯೊಳು 

ಅಗ್ನಿಯ ಸಮೋರಥ!” 

ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ ಇದು. ಇಲ್ಲಿ ಶಿವಶಿವೆಯರ ಸಂಭೋಗ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ಬಹಳ ಯುಕ್ತಿಯಿಂದ ಯುಕ್ತವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸರೋನೀವಿ ಸರೋವರದ ಸ್‌ 
ನೆರಿಗೆ (ಇದು ಹೆ೦ಗಸರ ಸೀರೆಯ ಉಡುಗೆಯ ರೂಪಕವಾಗಿದೆ). ಕೆದರಿ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸೊಂಟದ ಸೀರೆಯ ಗಂಟು ಬಿಚ್ಚಿಹೋದ ಬಗೆ ಇದು. ಈಗ ನೀರ್‌ನಿನಿಯೊಳೆ ನೀರಿನ 


ಆವರಣದ ಒಳನಡೆಗೆ ಒಂದು ಯಜ್ಞಕ್ರಿಯೆಯೇ ನಡೆದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಕಾಮಯಜ್ಞ 
ಯಜ್ಞಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು `ಅಗ್ನಿಯ ಸಮನೋರಥ' ೨೮೫೭ ೬ ರಾಜ ಗ್‌ ಗೆ 
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ದೇವತೆಗಳನ್ನೂ, ಕಾಮಿತ ಇಚ್ಛೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಎಧಾನ. ಅದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಅಗ್ನಿ. ಆ ಅಗ್ನಿಯನ್ನು ಅರಾ ಎ೦ಬ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಮರದ ಎರಡು ತುಂಡುಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದನ್ನು ಅಡಿಗೆ ಇಟ್ಟು ಒ೦ದನ್ನು ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟು ತಿಕ್ಕಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಘರ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಅಗ್ನಿ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಯಜ್ಞದ ಅಗ್ನಿ. ಇಲ್ಲಿಯೂ. ಅದೇ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಸೂಸಿದ 
ಇದು ಕಾಮಾಗ್ನಿ. ಯಜ್ಞದಲ್ಲಿ ಹವಿಸ್ಸನ್ನು ಎರೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಭೋಗವನ್ನು 
ಯಜ್ಞಕ್ತಿಯೆಯಿಂದಲೂ ವೈದಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಲಾಗಿದೆ. ಯೋನಿಯೆಂಬ ಯಜ್ಞಕುಂಡದಲ್ಲಿ 
ಹವಿಸ್ಲೆಂಬ (ತುಪ್ಪವೇ ಸತವ ವಸ್ತು) ವೀರ್ಯವನ್ನು ಹೊಯ್ಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು 
(ಯಜ್ಞದಲ್ಲ) ಅಗ್ನಿ ಸಮನೋರಥನಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹಾವ ಸೃಷ್ಟಿಯ ನಿರಂತರ ಕ್ರಿಯೆ. 
ದೇವಕ್ತಿಯೆ. 

“ಹಗಲಾಯಿತು ಇರುಳಾಯಿತು, 

ದಿನ ಮೂಡಿತು. ದಿನ ಮುಳುಗಿತು; 

ವರುಷ ವರುಷ ವರುಷ ಹೋಯ್ತು: 

ಯುಗಬಂದಿತು ಯುಗ ಸಂದಿತು; 

ಬತ್ತದಾ ಸರೋವರ; 

ಸೋಲದು ಸುರಕುಂಜರ.? ` 

ಹೀಗೆ ಪ್ರೇಮ ಕಾಮದ ವ್ಯಾಪಾರ ಸೃಷ್ಟಿಯ ನಿರ೦ತರತೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಾಮಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಇದು ನಿಸರ್ಗಧರ್ಮ. ಇದು ಖುತು; ಹೀರೆಯ ಹೂವಿಗೂ ಇದೇ ಧರ್ಮ. 


ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಮಾನಶಾಸ್ತ್ರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 

ಚು "ವರಿಗೆ ಆ ತಿಧ್ಯಾತ್ಮದಂತೆ ಎಜ್ಞಾನ ಕೂಡ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯದಾಗಿದೆ. ಅವರಿಗೆ 
ವಿಜ್ಞಾನದ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ ತೇಜಸ್ವಿ ಅವರು 'ಅಣ್ಣನ ನೆನಪು' ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ 
ಸತ ಆದರ ಅಣ್ಣನ ವಿಜ್ಞಾನದ ಬಗ್ಗೆಯ ಆಸಕ್ತಿ ಬಿರುಜಿ ತುಂಬ ವಿಚಿತ ತ್ರವಾದುದೆಂದು, 
ನನಗನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 'ಅವರಿಗೆ ವಿಜ್ಞಾನದಿಂದ ೫ ಅರಿವು ವಿಶ್ವ ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿಸ್ತರಣೆಯೇ 
ಆಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಕಲೆ ಏನನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಿದೆಯೋ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದುದನ್ನು ವಿಜ್ಞಾನ 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ಅವರು ನಂಬಿರಲಿಲ್ಲ. ಶುದ್ಧ ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆ, ಶುದ್ಧ ಜ್ಞಾನೋಪಾಸನೆ 
ಇವು ಅವರಿಗೆ ಒಣವೇದಾ೦ತದಂತೆ ತುಂಬಾ ಶುಷ್ಕವಾಗಿ ಕಾಣುತಿತ್ತು ಎಜ್ಜಾನವನ್ನು 
ಅವರು ರಸಾನುಭೂತಿಯ ರಸಪಥವನ್ನಾಗಿಯೇ ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದರು”. (೨೦೦೩, ೩೨) ಎಂದು 
ಹೇಳಿರುವುದು ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. 

ಆ ಹಿನ್ನೆ! ರೆಯಲ್ಲಿ "ಯಂತ್ರರ್ಷಿ” ಮಹತ್ವದ್ದೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಇದೊಂದು ದೀರ್ಫ್ಥಕವನ. 
ಸುಮಾರು ಎಪ್ಪತ್ರೈದು ಸಾಲುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ. ಮೊದಲ ಸುಮಾರು ಮೂವತ್ತು 
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ಮೂವತ್ತೆರಡು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡವನ್ನು ರಚಿಸಿದ "ಪರಮೇಷ್ಟಿಯ; ರಚನೆಯ ಕೌಶಲದ 





ಕುವೆಂಪು 8೫ 
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ದೃಷ್ಟಿ ಸೃಷ್ಟಿ 


ಆ 





ಬಗ್ಗೆ ವರ್ಣನೆ ಬರುತ್ತದೆ. 

ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 

“ಮುನ್ನಮಾದಿಯಲಿ ತನ್ನಾತ್ಮ್ಮ ಸಂಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂ 

ಸ್ವಾನಂದ ವ್ಯಕ್ತಾಭಿಲಾಷೆಯಿಂ. ಧರ್ಮದಿಂ 

ಮೀರಲರಿಯದ ಕಠೋರತರ ನಿಯಮಂಗಳಿ೦ 

ಬ೦ಧಿಸಿದನೆಲ್ಲವು೦ ಖುತು ವಜ್ರಪಂಜರದಿ” 

ಪರಮೇಷ್ಟಿಯ ಖತದಿಂದಾಗಿ ಎಲ್ಲವೂ ನಿಯಮಬದ್ಧವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಯತದ 
ವಿವರ ಹಿಂದೆ ಬಂದಿದೆ. “ಯತ ಮಾನ' ಎ೦ಬುದು ಇದೇ ಮಾನ. 

“ಈ ಕ್ಷೋಣಿಯಾದಿಕಾಲದೊಳಗ್ಗಿ ಪಂಜದಲಿ 

ನೆಲ ನೀರು ಗಾಳಿಸಳು ಬೇರಾಗಿ, ಸಸ್ಸಾದಿ 

ಜೀವಗಳಿಗೆಡೆಯಿತ್ತ ಸಮಯದಲಿ, ನಾಗರಿಕ 

ಮನುಜ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸ್ವಪ್ನವನು ಕ೦ಡವರದಾರು9” 

ಅ೦ದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಪಡ್ಡಿಗೋಲದ ಜೀವವಿಕಾಸವನ್ನು ಎಜ್ಞಾನದ ರೀತ್ಯಾ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರಾದರೂ 
ಅದು ಸ್ವಪ್ನಗೊಂಡಿದ್ದು ತನ್ನಾತ್ಮಸ್ಪೂರ್ತಿಯಿ೦ದ ವ್ಯಕ್ತಗೊ೦ಡ ಪರಮೇಷ್ಟಿಯದು. ಮೂಲಮಾನವ 
ನಿಸರ್ಗಕ್ಕೆ ಹೆದರಿ ದೈವವನ್ನು ಬೇಡಿಕೊಂಡ. ಹಾಗೆ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ " ಇಂದ್ರಾಗ್ನಿಗಳು 
ದೇವರಿದ್ದವರು ಇಂದು ಗದ್ದುಗೆಗಳನಿಳಿದು ದಾಸರೆಮವಾಗಿಹುದು' ಇದು ಸಾಧ್ಯವಾದುದು 
ಎಜ್ಞಾನದಿಂದ. ಆದರೆ ಎಜ್ಞಾನ ಕೂಡ ಆ ಪರಮೇಷ್ಟಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಯೆ. ವೇದಕಾಲೀನ ಯಷಿ 
ಹೇಗೆ ಆತ್ಮ ಬ್ರಹ್ಮದ ಶೋಧದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದನೊ ಇಂದಿನ ವಿಜ್ಞಾನಿಯು ದೇವರದೇ ನಿರ್ಮಿತಿಯ 
ಭೌತವಸ್ತುವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಹೂಸಯುಗವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇದೂ 
ವೇದಯಷಿಯ ತಪಸ್ಸಿಗಿ೦ತ ಕಡಿಮೆಯಲ್ಲ. ಬೇರೆಯೂ ಅಲ್ಲ. ಅದ್ಬರಿ೦ದ ಈತ ಯಂತ್ರರ್ಷಿ. 

“ಯುಗಯುಗಗಳಜ್ಜಾನದಿಂದೆಮೃನುತ್ತರಿಸಿ 

ವಿಜ್ಞಾನ ವಿದ್ಯೆಯನು ನೀಡಿ ಕಾಪಾಡಿರುವ 

ಓ ಮಾನವನ ಧೀರ ಮತಿಯೆ, ನೀನಿಂದೆಮಗೆ 

ಆರಾಧ್ಯ ದೇವತೆಯು! ನಿನ್ನ ಪೂಜಿಪ ನರರು, 

ಯಂತ್ರರ್ಷಿ ಮಾನವರೆ, ಮಂತ್ರರ್ಷಿಗಳು ನಮಗೆ!” 

ಹೀಗೆ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳು ಆರಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಆರಾಧನೆ ಅಥವಾ ಗೌರವದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಯುಗದ ಬಾಗಿಲನ್ನು ಭಾರತಕ್ಕೆ ತೆರೆದ ಚರಿತ್ರೆಯಡಗಿದೆ. ಭಾರತಕ್ಕೆ “ನವೋದಯ' 
ಉಂಟಾದುದೇ ಎಜ್ಞಾನ ಮತಿ ತಂದ ಆಧುನಿಕತೆಯಿಂದ. 

“ಓ ಹಭಷಿಯೇ, 

ನೀನು ಮನುಜನ ಮಹಾಮತಿಗೆ ವಜಯಪತಾಕೆ| 

ಮನುಜ ಮಾನಸ ನಾಕದಿಂದೆ ಧಛೀಗ೦ಂಗೆಯಂ 

ಭೂಮಿಗೆಳೆ ತಂದಿರುವ ನೂತನ ಭಗೀರಥನೆ, 


ತ್ತಾ ಭಾಾನಾಣಾಹಾಖಾವಾಸಾವಾ ಎ ಕಸ 100533 


ನಿನಗೆ ಜಯವಾಗಲಿ! ಶಾಂತಿ ಸುಖವಾಗಲಿ; 

ವಿಶ್ವೇಷ ಕೃಪೆಯಿಂದೆ ಧೀಶಕ್ತಿ ಚಿರವಾಗಲಿ!” 

ಹೀಗೆ ಎಜ್ಞಾನಿ ಕೂಡ ವಿಶ್ವೇಷನನ್ನು ಕಾಣಹೊರಟ ಖಷಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ಮಾನವನ 
ವಿಕಾಸ, ಎಜ್ಞಾನ ಕೂಡ ವಿಶ್ವೇಷನ ಒಂದು ಕನಸೇ ಆಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಾಗ 
ಭಾರತಕ್ಕೆ ವಸಾ ಜ್‌ ಚ ಇಲ್ಲಿಯೇ ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ ಮೆರೆದದ್ದು ಇವಲ್ಲ ಈ 
ವಿಶ್ವೇಶನ ಕನಸಿನ ಭಾಗವೇ ಆಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದಲ್ಲವೇ) ಇದು ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. ಅದೇನೇ 
ಇದ್ದರೂ ಸೌಂದರ್ಯದ ತಪಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅದು ಇನ್ನಷ್ಟು ಮಡುಗಟ್ಟಿ ಬ೦ದುದು 'ಕೂಸಿನ ಕನಸು' ನಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಾಂತರದ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ತೊಟ್ಟಿಲಲ್ಲಿ ಮಗು ಮಲಗಿದೆ. ತಾಯಿಯೋ 

“ಜೋಗುಳದಿಂಪಿಗೆ ತೊಟ್ಟಿಲು ತೂಗಿ 

ಹಸುಳೆಯ ಮಲಗಲು ಮೇಲ್ಲಡೆ ಬಾಗಿ 

ಸರ್ವೇಂದ್ರಿಯವೂ ಕಣ್ಣೊಂದಾಗಿ 

ದಿಟ್ಟಿಸುವಳು ಚೊಚ್ಚಲು ತಾಯಿ/” 

ತಾಯಿ - ಮಕ್ಕಳ ಸನ್ನಿ ವೇಶವನ್ನು ಇದು ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ನಾಟ್ಯೀಕರಿಸುತ್ತದೆ. 

“ನಂದನವಾಗಿರೆ ಮಾತೆಯ ಮನಸು 

ಬೇರೊಂದಾಗಿದೆ ಕ೦ದನ ಕನಸು; 

ಯುಗಯುಗ ಕೋಟಿಯ ಬಾಳ್ಗಳ ಕಣಸು 

ಪುನರಭಿನಯಿಸಿಹುವುದಾತ್ಮದಲಿ!” 

ಮಾತೆಯ ಮನಸ್ಸು ನ೦ದನವಾಗಿದ್ದರೆ ಕೂಸಿಗೆ ಅದರ ಪರಿವೆಯಿಲ್ಲ. ಅದು ಕೋಟಿ 
ಕೋಟಿ ವರ್ಷಗಳ ಜೀವನ ವಿಕಾಸದ ಹಂತವನ್ನು ಪುನರಭಿನಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ ಪನರಭಿನಯ 
ಎಷ್ಟು ವೇಗದ್ದೂ ಚಮತ್ಕಾರದ್ದೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ೦ದರೆ “ತಿಲಮಾತ್ರವೊ ಎಂಬಾ ಪ್ರಿಯದ ಗಾತ್ರದಿ” 
ಅ೦ದರೆ ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಯುಗವೂ ಚಣವೆಂದು ಹೇಗೆ ತೋರುತ್ತದೆಯ್ಯೋ ಹಾಗೆ. ಶಿಶು ತೊಟ್ಟಿಲಲ್ಲಿ 
ಬೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಇದು ಎಲ್ಲರ ಅನುಭವ. ತಾಯಾದವಳು ಇದೇನೊ ದೆವ್ಹಚೇಪ್ಟೆ, ದೃಷ್ಟಿದೋಷ 
ಅಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದು ಹಾಗಿರದೆ ಇನ್ನೇನೋ 
ನಿಗೂಢವನ್ನು ಅನುಭೋಗಿಸುತ್ತದೆ. 

“ತಾರಾ ಗರ್ಭಿಣಿಯಾಗಿಹ ಸೃಷ್ಟಿ 

ನಕ್ಷತ್ರ ಪ್ರಪವದ ಸಂತುಷ್ಟಿ: 

ಗೃಹ ನಿರ್ಮಾಣದ ವರ್ತುಲ ವೃಷ್ಟಿ 

ಮೇಣ್‌ ಪ್ರಾಣೋದಯದಾನಂದ; 

ಸ್ಹಲ ಜಲ ಸಸ್ಯದ ಪ್ರಾದುರ್ಭಾವ; 

ಪ್ರಥಮ ರಚನೆಗಳ ಕಾವ್ಯಾಭಾವ; 

ಜನ್ಮಾಂತರ ಸ೦ಸ್ಕಾರ ಪಭಾವ; 
ನಸಾಸರಸಾಚಾಾಷ ಹಾಟ ಫೋ ೋೂಾೀ್‌ಾೀ ್ಚಾ್‌ಾ್‌ 
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ಶಿಶು ಸ್ವಪ್ನದ ರಚನಾ ಬಂಧ!” 
ಹೀಗೆ "ಜಗತ್ತಿನ ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆಯ ವಿವಿಧ ಹ೦ತಗಳ ಒಂದು ದಾರಿ ದಿಕ್ಕು ಅಲ್ಲಿ 


ಪುನರಭಿನಯಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಇದೊಂದು ಇಲ್ಲಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ | ಎಚ್ಛಾನದ ಪರಮ ಪೋಾನಜ 
ಕಾವ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ ಪಡೆದಿದೆ. 

ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಮತ್ತು ವಿಜ್ಞಾನ ಎರಡನ್ನೂ ನಮ್ಮ ನವೋದಯ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ "ಪಶಿನಿಧಿ "`ಏವೆಂಪು. 


ಸಮಾಜಮುಖಿ ಕವಿತೆಗಳು 

ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಒ೦ದು ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅ೦ಗ. ಆಧುನಿಕತೆಯೆ ಭಾರತೀಯಕ್ಕೆ 
ನವೋದಯವಾಯಿತು ಎಂದರೆ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ 
ಮೇಲೆ ಅದು ಗಂಭೀರವಾಗಿಯೇ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದೆ. . ಅಂಥ ಒಂದು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಎಳೆ 
ಭಾರತೀಯ “ಜಡವಾದಿ' ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ಇದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಭಾರತೀಯ ಜೀವನ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಜಡವಾದಿ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯ ಅಸ್ತಿತ್ತ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. ಅಂಥ ಒಂದು ಜಡವಾದಿ 
ಭೌತಿಕ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ ಜಗಳ ಭಾರತೀಯ ಬೀಸಷಾಾದಿ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಯೊಡನೆ ಇದ್ದೇ 
ಇದೆ. ಅದು ಕುವೆಂಪು ಅವರಲ್ಲಿ ಸದಾ ಜಾಗೃತವಾಗಿದೆ. ಅದರ ಪರಿಣಾಮ ಪ್ರಭಾವ ಅವರ 
ಕವಿತೆಗಳ ಮೇಲೆ ಆದುದರ ನಿಚ್ಚಳತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದನ್ನೇ ಸಮಾಜಮುಖಿ ಕವಿತೆಗಳೆ೦ದು 
ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ `ಗೊಬ್ಬರ' ಕವಿತೆ ಒಂದು ಯುಗಕವಿತೆಯೇ ಆಗಿದೆ. `ಗೊಬ್ಬರ' ಭಾರತೀಯ 
ಪರಂಪರಾಗತ ಜೀವನವನ್ನು ಪಲ್ಲಟ ಮಾಡಿದ ಜೀವ೦ತ ದಾಖಲೆ - ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ದಾಖಲೆಯೇ 
ಆಗಿದೆ. 'ಗೊಬ್ಬರ' ಎಂದರೆ ತ್ಯಾಜ್ಯ ವಸ್ತು ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜದಲ್ಲೂ ದಲಿತ-ಶೂದ್ರ 
ಗೊಬ್ಬರವೆ. `ಗೊಬ್ಬರ' ಇಲ್ಲಿ ಒ೦ದು ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದೆ. 

“ಗೊಬ್ಬರದ ಮೇಲೆ ಬರೆವುದೆ ಕಬ್ಬಮಂ? ಹಾ 

ಕಡುಕಪ್ಪ! ಕಲಿಕಾಲಕೇನೇನು ಬಂದಪುದೊ? 

ಸಾಲದೇ೦ ಪ್ರಲಯಕಿದೆ ಪೀಠಿಕೆ?” 

. ಈ ಪೀಠಿಕೆ ಶೂದ್ರ ಸಮಾಜ ಎದ್ಕೆ ಕಲಿತದ್ದರಿಂದ ಪಲ್ಲಟವಾಗುವ ಪರಂಪರೆಯ 
ಮೇಲಿನ ಆಘಾತದ ಘನತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಈ ಪಲ್ಲಟ ಅ೦ಥ ಭೀಕರ 
ಯಾಕೆಂಬುದು ಮುಂದಿನ ಭಾಗ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. 

“ಕವಿತೆ, ಭೂಪಾಲಕರರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕೃಕಸರು 

ಮಾಡಿಕೂೊಳದೆಯೆ. ಮೊಸರನುಣುತಿರ್ದ ಪಂಡಿತರ 

ದಿವ್ಯ ಜಿಹ್ವಾಲಸದ್ರಂಗದಲಿ ಕುಣಿದಾಡಿ 

ಸುಳಿದಾಡಿ ನಲಿದಾಡಿದಾ ನೀನು, ಹಾ| ಇಂದು 

ಕೊಳೆತು ನಾರುವ ರೈತನೊಡಗೂಡಿ ಒದ್ದಾಡಿ, 
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ಗ೦ಧ ಪುನುಗು ಜವಾಜಿ ಕಸ್ತೂರಿಗಳನುಳಿದು 

ಸೆಗಣಿಗಂಪಾಘ್ರಾಣಿಪಂತಾಯೆ9” 
ಮುಂದೆ, ರಾಮ, ಕೃಷ್ಣ ಭೀಷ್ಮ ಇಂಥವರನ್ನೆಲ್ಲ ವರ್ಣಿಸಿದ ಕಾವ್ಯ ಈ ಕರಿಸಿದ್ದ. ಕಿಟ್ಟಿಯ್ಕರನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸಬೇಕಿದೆ. ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ ಲಂಕೆಯನ್ನೆಲ್ಲ ಬಣ್ಣಿಸಿದ ಕಾವ್ಯ ಚ 

“ಹಾ। ಒಂಟಿಕೊಪ್ಪಲಿನಾಚೆ 

ಬೋಡಾದ ಬೋರೆಯಂ, ಮಲೆನಾಡ ಕೊಂಪೆಯಾ 

ಕಾಡು ಮೇಡುಗಳಂ ಕುರಿತ್ತುಲಿವ ಗತಿಯಾಯ್ತ)” 
ಎನ್ನುವುದಾಗಿದೆ. ಇದು ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಸ್ತು ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಪತೀಕರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಿದ; 

ತ್‌ ನಿರ್ಮಲ ಸರಸ್ವತಿಯ 

ವೀಣೆಯಂ ಶೂದಂ ಕಸಿದುಕೊಂಡು ಗೊಬ್ಬರದ 

ಗುಂಡಿಯನ್ನಗೆಯೆ ಗುದ್ದಲಿಯ ಮಾಡಿಹನಲ್ಲ!| 

ಶಿವನೆ, ಭೈರವನಾಗಿ ಬ೦ದು ಹಣೆಗಣ್ಣಿನಿಂ 

ಕಿಡಿಗೆದರಿ ಬೂದಿ ಮಾಡದೆ ಸುಮ್ಮನಿಹೆಯಲ್ಲ!” 
ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನ ವಿಸ್ತರಣೆಯಾಗಿ ಬ೦ದಿದೆ. ಪರ೦ಪರಾಗತವಾಗಿ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಅದು ರಾಜ 
ಮಹಾರಾಜರ ಆಸ್ಥಾನ ಕವಿಯ ಕೆಲಸ ಎಂಬುದು ಹೋಗಿ, ಶೂದ್ರ ಸಮಾಜದಿಂದ ಬಂದವನೂ 
ಕವಿಯಾದುದು ಒಂದು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂದರ್ಭವಾಗಿರುವುದರಿ೦ದಲೇ ಮತ್ತು ಅದು ಉಚ್ಚ 
ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿ ಎಬ್ಬಿಸಿದ ಅಬ್ಬರದ ಅಲೆಗಳ ಗಮನಿಸಿಯೇ ಇಲ್ಲಿ ತೀಕ್ಷ್ಣವಾಗಿ ವ್ಯಂಗ್ಯವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
ಕುವೆಂಪು 'ಜಲಗಾರ' ನಾಟಕವನ್ನು ೧೯೨೮ರಲ್ಲೇ ಬರೆದಿದ್ದರು. (ಗೊಬ್ಬರ ೧೯೩೫) 
ಬಹುಶಃ ಅದಕ್ಕೆ ಬ೦ದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಕಟಕಿ ಉತ್ತರವಾಗಿರಬಹುದು. ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ 
ಉಚ್ಚ ಜಾತಿ-ವರ್ಗಗಳು ಛಿದ್ರವಾದ ಆಗಿನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಮಹತ್ವವೆಂದರೆ: 

“ಕತ್ತೆಯಂದದಿ ಗದ್ದೆಯಲಿ ಗೆಯ್ದು ಮೈಬೆವರು 

ಸುರಿಸಿ ಗೊಬ್ಬರ ಮಣ್ಣು ಬಳಿದುಕೊಂಬರಿಗಿಂತ 

ಮೇಲೆಂಬ ಭಾವ ತಲೆಕೆಳಗಾಗಿ ಹೋಗುತಿದೆ!” 
ಆದರೆ ಆ ಕೆಲಸ ಪೂರ್ತಿಯೇ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಅದು ಪ್ರಾರಂಭ ಅಪ್ಪೆ 

“ಗೊಬ್ಬರಂ ಸಿ೦ಹಾಸನಕ್ಕೇರಿದಾ ದಿನಂ 

ತನ್ನ ಹೊಗಳಿದ ಕಬ್ಬಿಲನ ಕಬ್ಬಿಗನ ಮಾಡಿ 

ಮೆರೆಯುವುದು! ಅಂದು ಗೊಬ್ಬರದ ಕ೦ಪೆಲ್ಸರ್ಗೆ 

ಪರಿಮಳದ್ರವ್ಯ ತಾನಾದಪುದು | ಏತಕೆನೆ, 

ಸಿರಿವೆರಸು ಶಕ್ತಿಯಿರೆ ಗೊಬ್ಬರವೆ ಪರಿಮಳಂ; 

ಇಲ್ಲದಿರೆ ಪುನುಗು ತಾನಾದೂಡ೦ ಗೊಬ್ಬರಂ!” 

ಅಕ್ಷರದಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಭಾವನೆ ನಿಜ ಆಗುವುದು ಅದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಳಿದು ಪತ್ಯಕ್ಷವಾಗಬೇಕು. 


4 


ಜು 

ಹಕಕ ಕಾಹ ಹಾಹಾ ಷಾ 

ಕುವೆಂಪು: ದಷಿ-ಸಷಿ ಹ 
ಎ೦ ಕಪಪ 








ಹಾಗೆ ಆದಾಗ ಸಂಪತ್ತಿನ ಮರುಹಂಚಿಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಗೊಬ್ಬರದ ವಾಸನೆ ಕಸ್ತೂರಿಯ 
ವಾಸನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಜಾತಿ ವಿಭಜನೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಪತ್ತಿನ ಗಳಿಕೆ (ಆದಾಯ) ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತ 
ಹೋಗುವ ರೇಶೆಗೂ ಜಾತಿಯ ಸ್ಥಾನಮಾನ ಕೆಳಗಿಳಿಯುತ್ತ ಹೋಗುವುದಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. 
ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ ಪೂರಾ ನಿರ್ಗತಿಕರಾದವರು ದಲಿತರಾಗಿರುವುದು. ದಲಿತರೇ ಅಸ್ಪ] ಶ್ಯರಾಗಿರುವುದು 
ಇದನ್ನೇ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 

“ಹೊಸಬಾಳಿನ ಗೀತೆ' (ಕೋಗಿಲೆ ಮತ್ತು ಸೋವಿಯತ್‌ ರಷ್ಯಾ) ಯಲ್ಲಿ 

“ಸರ್ವರಿಗೆ ಸಮಬಾಳು! ಸರ್ವರಿಗೆ ಸಮಪಾಲು। 

ಎ೦ಬ ನವಯುಗವಾಣಿ ಘೋಷಿಸಿದೆ ಕೇಳಿ! 

ಯುಗಯುಗದ ದಾರಿದ್ಯಭಾರದಿಂ ಬೆನ್‌ಬಾಗಿ 

ಗೋಳಿಡುವ ಬಡಜನರೆ, ಏಳಿರೈ ಏಳಿ!” ಎಂದು ಕರಕೂಡುತ್ತಾರೆ. 

“ಇ೦ದು ರಕ್ತದ ಬಿಂದು ಮುಂದೆ ಸೌಖ್ಯದ ಸಿಂಧು!” 

ಎಂದು ಸಾಹಸಕೇಳಿ, ಹಿ೦ಜರಿಯಬೇಡಿ/'” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 

ಕವಿತೆ ಸರಳವಾಗಿದೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಬ೦ದ ಕವಿತೆಗಳೆಲ್ಲ ಉದ್ದೇಶ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿದೆ. 
ಇದರ ಅಂಗವಾಗೇ ಭಾರತೀಯರ ಮತಮಾೌಢ್ಯವನ್ನು ಅವರು ಖಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಕರೆ 

ಗುಡಿ ಚರ್ಚು ಮಸಜೀದಿಗಳ ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಬನ್ನಿ, 

ಬಡತನವ ಬುಡಮುಟ್ಟ ಕೀಳಬನ್ನಿ. 

ಮೌಢ್ಯತೆಯ ಮಾರಿಯನು ಭೂ ತನ್ನಿ, 

ವಿಜ್ಞಾನ ದೀವಿಗೆಯ ಹಿಡಿಯ ಬನ್ನಿ..... 
ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಕುವೆ೦ಪು ಹೇಳಿದ ಕಾಲ (೧೯೩೫) ಕ್ಕಿಂತ ಇಂದೇ ಹೆಚ್ಚು ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ 
ಎನ್ನಿ] ಸದೆ ಇರದು. 

“ಅದೊ ನೋಡಿ, ರಷ್ಟಾ ಬ ಜಪಾನು ತುರ್ಕಿಗಳೆಲ್ಲ 

ಪರೆಗಳಚಿ ಹೊರಟಿಹವು ಹೊಸಪಯಣಕೆ 

ಬೆಳಗಿಹವು. ನೆತ್ತರೆಣ್ಣೆಯ ತಿಳಿವಿನುರಿಯಲ್ಲಿ 
ಕೆಚ್ಚಟ್ಟು ಹಳಕೊಳಕು ಬಣಗು ತೃಣಕೆ. (೧೯೩೫) 

ಎಂದು ಹೇಳುವ ಹಿನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ರಷ್ಯಾ ಕ್ರಾಂತಿಯಾದುದು ಮತ್ತು ಜಗತ್ತಿನ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜವಾದಿ ಕ್ರಾಂತಿ ಜರಗುತ್ತಿರುವ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡಿಕೊ೦ಡ 
ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 

'ಕಲ್ಕಿ' (ಪಾ ೨೦ಚಜನ್ಯ ಮೊದಲ ಪ್ರಕಟಣೆ ೧೯೩೦) ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಬಡವರ ಕಾಂತಿಯ 
ಅವತಾರವೇ `ಕಲ್ಪಿ' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಬಡವನ ಜಠರಾಗ್ನಿಯೆ ಬಡಬಾಗ್ಕಿ' ಆಗಿದೆ. “ಗುರುಗಳು 
ಶಿಷ್ಟರು ಮನೆಗಳು. ಮಠಗಳ ಎಲ್ಲರು ಬೆಂದರು ಬಡಬಾಗ್ನಿಯಲಿ” 


ಐ 


(ಗು 


ಹೀಗೆ ನಾಶಮಾಡುತ್ತ ಬರುವ “ಕಲ್ಪಿ' ಕವಿಯ ಮೇಲೆ ದಾಳಿ ಮಾಡುತಾನೆ 


ಕ 


“ನೋಡುತಲಿದೆ| ಇ 
ಎ 
ರನ್ನನ ದ್ರಾ ಭಾವಾ ಪಾನರು ಾಭಾರ್ಟಾ ಷಾ ರ ದಾಲ 


ಆಂವ) ಸ್ಯಾ ಇ್ದಾಯ್ಸ್ಮ 
ಕುವೆಂಪು : 
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ಕಂಪಿಸಿ ಬಿದ್ದೆ 

“ಕಲ್ಕೀ | ಕಲ್ಕೀ!”' ಎನ್ನುತ ಚೀರಿ 

ಕನಸೂಡೆದೆದ್ದೆ! 

ಇನ್ನೆಲ್ಲಿಯ ನಿದ್ದ?” 
ಎಂದು " ಎಚ್ಚರಾಗುವ ಕವಿಯ ಉದ್ಗಾರ (ಪಶೈ) ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. ಇನ್ನು ಹಿ೦ದಿನದಕ್ಕೇ 
ಕುರುಡಾಗಿರದೆ ಹೊಸ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಜ್ಜಾಗಬೇಕು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಸತ್ಯದ ಕು `ನಿದ್ದೆ' 'ಯಲ್ಲಿರಬಾರದು 
ಎನ್ನುವುದು ಇಲ್ಲಿಯ ದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. 

ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ `ಲೆನಿನ್‌" (೧೯೩೫) ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. 

“ಧಮನಿಯಲಿ ಬಿಸಿನೆತ್ತರುಕ್ಕದೆ ನೆನೆಯಲಾರೆ 

ನಿನಂ ಲೆನಿನ್‌| ನಿನ್ನ ಹೆಸರದು ಸಿಡಿಲ್‌ ಸದ್ದು 

ದೊರೆಗಿವಿಗೆ; ನಿನ್ನ ಸಮತಾಬೋಧೆ ಸಿಡಿಮದ್ದು” 
ಎ೦ದು ಲೆನಿನ್‌ನ ರಷ್ಯಾ ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಗೌರವಿಸುತ್ತಾರೆ. 

“...... ರಕ್ತದ ಗ೦ಗೆ 

ಸಿರಿನಾಳದಿ೦ ಮರಳಿ ಬಡತನದೊಣಗು ಮೈಗೆ 

ಹರಿದಿಕ್ಕೆ ದೊರೆಗಳಿಸಿ ಕೂಲಿರೈತರ ಕೈಗೆ!” 

ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ “ದೀನರ ದೈವವನ್ಯರ್ಗೆ ಯಮೂಂಡ ಎಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಕವಿಯ 1 ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರ ಮತ್ತು 7 ಸಮಾಜವಾದಿ ನಿಲುವು ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹರಿದ 
ರಕ್ತ ನಾಟಕೀಯವಲ್ಲ. ಕ್ರೌರ್ಯವಲ್ಲ. ಪಾಪವಲ್ಲ ಬದಲಾಗಿ “ಗಂಗೆ”. 

ಪರಂಪರಾಗತವಾದ ವಾಖ್ಶ್ಕಾ ನದಲ್ಲಿ “ಕೋಗಿಲೆ ಮತ್ತು ಸೋವಿಯೆಟ್‌ ರಷ್ಯಾ' (೧೯೩೬) 
ರಷ್ಟಾ ದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸಾಮ್ಯವಾದದ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸುವ ಕವನ ಕ ಅರ್ಥೈಸುತ್ತ 
18 ಆದರೆ. ಸೂಕ್ಷ ವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಇದು ಬಂಡವಾಳ-ಜಮೀನ್ಹಾರಿಗಳ ಯ 
ವಿಡಂಬನೆಯೇ ಆಗಿದೆ ಹ. ಹೊಳೆಯದೇ ಇರದು. 

ಇದು ಕೂಡ 'ಕಲ್ಕಿ' ಯಂತೆ ಸ್ವಪ್ನದ ದೃಶ್ಯವೇ. ಇಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವುದೆಲ್ಲ ಸ್ಪಪ್ನದಲ್ಲಾದ್ದರಿ೦ದ 
ಹ೦ದಿ, ಕತ್ತೆ ಪಕ್ಷಿ ಎಲ್ಲವೂ ಸಾ ಸಾಮ್ಯವಾದಕ್ಕಾಗಿ ದುಡಿಯುವ ಶ್ರಮ ಜೀವಿಗಳೇ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದು ಕೈಯ ಗೆಯ್ಯೆಯ ಬೆವರುದಣಿಗಳಿಗಿವು ಬೀಡು” ಆಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. “ಆದರೂ 
ಸುಖಿಗಳೆನಗೊಬ್ಬರೂ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಕನಸಿನೊಳಗಿನ ರಷ್ಯಾ ಪವಾಸಿ! ನಿರೂಪಕ 
“ಕನಸೆಂದರಾಗದವರಿಗೆ: “ತಳ್ಳು! ಕನಸನಾಜಿಗೆ ದೂಡು!' ಆದರೂ ಮುಂದೆ ಸೂೊಗವಹುದೆಂಬ?” 
ಹೆಗ್ಗನಸಿನಡಿಗಳಲಿ ಕನಸಿನಾ ಹಗೆಗಳೆಲ್ಲರು ಕುರಿಗಳಂತೆ ಬಲಿ!” ಎ೦ದು ತೀಕ್ಷ್ಣವಾಗಿ ವಿಡಂಬಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಮುಂದೆ ಈ ನಿರೂಪಕನಿಗೆ ಕೋಗಿಲೆಯೊಂದು ಬೆಟ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ತನ್ನ 
ಗೋಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

“ಕವಿವರ್ಯ. ಇದುವರೆಗೆ 

ಸುಖಗಳನೆ ಮಾತ್ರ ತಿಳಿ 


ಸಂಸಾರ ಕಷಗಳನುಳಿದು. 
ಲ 

ಳಿದು 

ಛಾ 


ಪಿ-ಸಷಿ 
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ಕುವೆಂಷ 





ವನವನವ ಸಂಚರಿಸಿ, ಹಾರಾಡಿ, ಹಾಡಿ. 

ಹಣು ಹಂಪಲು ತಿಂದು, ಬೇಟದಲಿ ಜೊತೆಗೂಡಿ, 

ಹೆಕು. ಸಲಹುವ ಹೊರೆಯ ಹೊಣೆಯದವೀಡಾಡಿ. 

ಬಾಜ ಗೂಡಿನಲಿ ಮೋಸದಿ೦ ಮೊಟ್ಟೆಯಿಟ್ಟು, 

ಮರಿಗಳಾರೈಕೆಯನು ಅವುಗಳಿಗೆ ಬಿಟ್ಟು 

ನಲಿದಿದ್ದೆ ಕವಿಸ್ತುತಿಯ ಸೂರೆಮಾಡಿ 

ಕಾಗೆಗಳೂ, (ಬುದ್ಧಿಯಿಲ್ಲದ ಪೆದ್ದ ಪ್ರೊಲಿಟೇರಿಯಟ್ಟು/) 

ಚೈತ್ರದಲಿ ರಟ್ಟಾಗುವನ್ನೆಗಂ ಗುಟ್ಟು 

ತಮ್ಮ ಮರಿಗಳ ಕೂಳನನ್ವರ್ಗೆ ಗುಟುಕು ಕೊಟ್ಟು 

ಕೋಳುಹೋಗುತ್ತಿದ್ದುವಂದು ಜ್ಹಾರ್‌ ಇದ್ದಯುಗದಲ್ಲಿ[ 

ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಎರಡು ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಒ೦ದನೆಯದಾಗಿ ಇದಕ್ಕೂ 
ಹಿ೦ದಿನ ಭಾಗ (ಸಾಲು)ಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿ ನಂತರದ ಸಮಾಜವಾದಿ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿರುವ ಸೋವಿಯತ್‌ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಜೆಗಳನ್ನು ಕತ್ತೆ, ಕರಡಿ, ಕಪಿಗಳ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಜತಿ ಪ್ರತೀಕ, ಸಂಕೇತ 
ಇತ್ಯಾದಿ) ವಿವರಿಸುವ ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ ಕೋಗಿಲೆಯನ್ನು ನೇರ, ಪ್ನದ ಹೊರಗೆ ಕೋಗಿಲೆಯ 
ಪರಪುಟ್ಟದ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಇನಿತು ಮರೆ ಚವಾತಿಷ್ಟ ಹಣಾ ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸುವಾಗ 
ಹಾಡಿ, ಹಾರಾಡಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅಲ್ಪ ವಿರಾಮದ ಮುಖಾಂತರ ಓದಿಗೆ ವಿರಾಮ 
(ಯತಿ)ವನ್ನು ಒದಗಿಸಿ ತಸ ಬದುಕಿನ. ವಿರಾಮ ಜೀವನದ ವಿಲಾಸ- ಬಳಕುಗಳನ್ನು 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತರುತ್ತಾರೆ... ಈ ಎಲ್ಲ ಅರ್ಥವಿವರಣೆ ಜ್ಹಾರ್‌ ಇದ್ದ ಯುಗದ್ದು ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ 
ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಈ ನೇರ ವಿವರಣೆ ಜಿನ ವಾಚ್ಯ 
ವಿವರಣೆಯಾಗದೆ ಕೋಗಿಲೆ ಟಂ ಜ್ಞಾರ ಯುಗದ ಜಮೀನ್ದಾರ, ತ ಹವನಿತ, 
(ಬ೦ಡವಾಳಶಾಹಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಇರಲಿಲ್ಲವಾದರೂ) ಮತ್ತು ಶ್‌ ಕಾಲದ ಉಳ್ಳವರ 
ಎಲಾಸಿ ಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ! 

ಹೀಗೆ 'ಕೋಗಿಲೆ' ಜ್ಜಾರ್‌ ಕಾಲದ ಪ್ರಶತಿನಿಧಿಯಾದೊಡನೆ ಹಿಂದಿನ ಎಲ್ಲ ವರ್ಣನೆಯೂ 
ಮೊದಲಿನ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಕಳಕೊಂಡು ಹೊಸ ಅರ್ಥ ವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಕೋಗಿಲೆಯ 
ಹೇಳಿಕೆ 'ಜ್ಹಾರ್‌' ಕಾಲ ಕಳೆದು ಹೋದುದರ ಹಳಹಳಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ರಷ್ಯಾದ ಕ್ರಾಂತಿಯ 
ನಂತರದಲ್ಲಿ. ಜ್ಹಾರ್‌ ಕಾಲದ ಪಭುಗಳ ಗೋಳು ಆಗುತ್ತದೆ. ಕವನದ. ಈ ತಿರುವು 
ವಿಸ್ಮಯಕಾರಕವಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರ್ಮಿಕ ರಾಜ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಎಷ್ಟು ತಿರಸ್ಕಾರವಿದೆಯೆಂಬುದಕ್ಕೆ 
(“ಬುದ್ಧಿಯಿಲ್ಲದ ಪೆದ್ದ ಪ್ರೋಲಿಟೇರಿಯಟ್ಟು) ಇದು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 

ಮುಂದೆ ಕೋಗಿಲೆ, ಈಗ ತನ್ನ ಮೊಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ತಾನೇ ಕೂತು ಕಾವು ಕೊಡಬೇಕೆಂತೆ 
ಎ೦ದು, ಮೊದಲಿನ ಮೋಸ ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ ಎ೦ಬ ಕೊರಗನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಲೇ ತನ್ನ ಮೊಟ್ಟೆಯನ್ನು 
ಸಾ ದನ್ನು ನೀನು ಒಯ್ಯಿ ಅಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಂತಾನ ಬೆಳೆಯಲಿ ಎನ್ನುತ್ತದೆ. 

“ಒಂದು ಮೊಟ್ಟೆಯನಾದರೂ ಕದ್ದು ಕೊ೦ಡೊಯ್ಯ ನಿನೂರಿಗೆ 
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ಪರಪುಟ್ಟರಿಗೆ ತವರುಮನೆಯಾದ ಮೈಸೂರಿಗೆ” 

ಎನ್ನುತ್ತದೆ... ಈ ಮಾತು ಅತ್ಯ೦ತ ತೀಕ್ಷ್ಣ ಆದರೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಇಡಿ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 

ಇನ್ನೂ ದೇಶಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬ೦ದಿರಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಇಡೀ ದೇಶ ಇಂಗ್ಲಿಷರ ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿತ್ತು 
ಅದು ವ್ಯ೦ಗ್ಕಾರ್ಥದಲ್ಲಿ 'ಪರಪುಟ್ಟ'ವಾಗಿದೆ. ಮೈಸೂರಂತೂ ಒಂದು ಸಂಸ್ಥಾನವಾಗಿ 
ಲಾರ್ಡ್‌ವಲಸ್ಸಿಯ ಸಹಾಯಕ ಸೈನ್ಯದ ಹಾರಕ ಮೇರೆಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷರ ರಕ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ಪರಪುಟ್ಟ ಮರಿಯೇ ಆಗಿತ್ತು 

ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದುದೂ, 
ಭಾರತದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಜಮೀನ್ದಾರ ಮತ್ತು ಬ೦ಡವಾಳ ಶಾಹಿಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳೇ 
ಇದ್ದುದು ಕೋಗಿಲೆಯು ತನ್ನ ಮೊಟ್ಟೆಯನ್ನೂ ಪಾರು ಮಾಡಲು ಬಯಸುವ ಮನೋಭಾವಕ್ಕೆ 
ತಕದ್ದಾಗಿದೆ ಮತ್ತು ಹಾ ಈ ಕ್ರಿಯೆ "ಅಲ್ಲಿಯ ಕ್ರಾಂತಿ ನಂತರದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ನ್ಹೆಯ ವಿರುದ್ಧ 
ಕ್ರಾಂತಿ ಹಿಂದಿನ ಹತಾಸಕ್ತವರ್ಗ ನಡೆಸುವ ರಾಜಕೀಯ ಕುತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. ಇಂತಹದಕ್ಕೆ 
ಅಮೆರಿಕ ಮತ್ತಿತರ ಬರಡವಾಳಿಕಾಹಿಃ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳು ಆಶ್ರಯಕೊಡಲು ಕಾಲ ತುದಿಯ ಮೇಲೆ 
ನಿಂತಿದ್ದವು ಎನು ವುದು ಇದಕ್ಕೆ ಸ೦ವಾದಿಯಾಗಿದೆ. 

ಆದರೆ ಕೋಗಿಲೆಯಿಂದ 'ತಗೆದುಕೊಂಡ ಮೊಟ್ಟೆಯನ್ನು ಕದ್ದು ತರುವುದರಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಕ 
ಸೋಲುತ್ತಾನೆ. 

“ಮೂಡಿಬಂದೆನ್ನ ಹಿಡಿದನು ಸೋವಿಯಟ್ಟೊಬ್ಬ ಗೂಢಚಾರ!” 

ಅಲ್ಲಿ ಕವಿ (ನಿರೂಪಕ) “ಸಾಮ್ಯವಾದದ ಪ್ರಚಾರ''ದ ಗೆಲುವನ್ನೇ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಕವಿಯ 
ಸಹಾನುಭೂತಿ ಇದ್ದುದರಿಂದಲೇ ಡು ಸಿಕ್ಕಿಬೀಳುತ್ತಾ ಒನೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಚಚ ಕವಿತೆಯ 
ರಚನಾಕಾರನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇ ಇದೆಂದು ಸಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ `ಕಲ್ಕಿ' ಯಲ್ಲಿಯ ಅಂತ್ಯದ 
“ ಇನ್ನೆಲ್ಲಿಯ ನಿದ್ದೆ' ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಲೆನಿನ್‌ `ದೊಳಗಿನ ದೀನರ ದೃವ ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿಯ ರಕಕಾಂತಿಯನ್ನು 
“ರಕ್ತದ ಗ೦ಗೆ” ಎ೦ದು ಕರೆದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಇಸ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿದ್ದು. ಕವಿಯ 
ಎಡ ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ಮಷ್ಪಿಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು ಜಡವಾದಿ ತತ್ತ್ವಜ್ಞಾನದ ಒ೦ದು ಪ್ರಖರ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೂಡ ಹೌದಾಗಿದೆ. 


(ಈ)ನವೋದಯದ ದ್ವಂದ್ವ ದರ್ಶನ "ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ' 
ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯವನ್ನು `ರಮ್ಯಕಾವ್ಯ, "ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕಾವ್ಯ' ಎಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ತಪ್ಪು ತಪ್ಪಾಗಿ ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಕೆ ನ ಯದ ಪುನರುಜ್ಜೀವನಕ್ಕೆ 


ಅನ್ವಯವಾಗಬಹುದಾ ದ 'ನವೋದಯ' ಎಂಬ ಹೆಸ ನ್ನು ಕೊಟ್ಟವರು ಕುವೆಂಪು.” ಎಂಬ 
ಜಿ.ಎಸ್‌ .ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಮಾತು ತುಂಬ ಅರ್ಥ ಸನ ಜು ್ಫಂ 
ನಿಜವಾಗಿ ಆದುದು ಹಾಗೆ. “ನವೋದ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಮೊದಲ ಕಾವ್ಯದ ಹೆಸರಾ 
ಇರಲಿ. ಆದರೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಎ೦ದಂತೆ ಅದು ಇಗ ಯೇ ಭಾರತದ ತ 
ಹಾ ಕ ಘೋ ಲಾ್‌ಾ್‌ 
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ಆಗಿದೆ. ಆ ನವೋದಯ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ಮುಖಾಂತ 
ಬ೦ದ ಪಶ್ಚಿಮದ ಜ್ಞಾನಪರ್ವ ಅಥವಾ ಆಧುನಿಕತೆ ಭಾರತದ ವಿದ್ಯಾವಂತರಲ್ಲಿ ಎಬ್ಬಿಸಿ 
ಹೊಸ ಎಚ್ಚರವೇ ಆಗಿದೆ. ಈ ಎಚ್ಚರದ ಪ್ರಭಾವ ಭಾರತದ 2 ವಿವಿಧ ಕ್ರೇತ್ರಗಳ 
ಎ ಇು್ಯ ಹಾಗೆಯೇ ಈ ಎಚ್ಚರಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕಾದವರು ಮೊದಲು ಮೇಲುಜಾತಿ ಮತು 
ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದವರೇ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. 

ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯಲ್ಲಿ ಔಪ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾದ ಘಟನೆಯೆಂದರೆ ಮೊದಲು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಶರಣಾಗತಿ... ಅದರ ಮುಂದಿನ ಹ೦ತವೇ ತನ್ನ ಅಸ್ಮಿತೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪನೆಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಕಾಳಜಿಯ ಉತ್ಥಾನ. ಮೂರನೆಯ ಹಂತವೆಂದರೆ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ನಿರಾಕರಣೆ ಅಥವಾ 
ಬಿಡುಗಡೆಯ ಕ್ರಿಯಾಪರ್ವ. 

ಜ್ಞಾನಪರ್ವ ಅಥವಾ €1॥11811!೮೧೧367! ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲೋಲ 
ಕಲ್ಲೋಲವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿತ್ತು ಗೆಲಿಲಿಯೋನ ಖಗೋಲ ವಿಜ್ಞಾನವನ್ನು ಭೂ ಕೇ೦ದ್ರದಿ೦ದ 
ಸೂರ್ಯಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ಬದಲಾಯಿಸಿದುದು ಅಲ್ಲಿಯ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಧಾರ್ಮಿಕತೆಯ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ 
ಮರ್ಮಾಂತಕ ಆಘಾತವೇ ಆಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಡಾರ್ವಿನ್ನನ “ಜೀವವಿಕಾಸ ವಾದ” ಕೂಡ 
ದೇವರ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಮೇಲೆಯೇ ಆಘಾತಮಾಡಿತು. ಇದರೊಡನೆ ಕಾರ್ಲ್‌ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ನ 
ಸಮಾಜೋಡರ್ಥಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತವು ಚರಿತ್ರೆಯ ವಸ್ತುವಾಗಿದ್ದ ರಾಜ-ರಾಣಿಯರ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯಿಂದ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರ ಹೋರಾಟದ ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಸ್ಥಳಾ೦ತರಿಸಿತು. ಕುವೆ೦ಪು ಅವರೇ ಇದನ್ನು 
`ಸರ್ವರ ಕಾಲ' ಎಂದೂ ಜನಸಾಮಾನ್ಯನನ್ನು ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯ ಎ೦ದು ಕರೆದುದು ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. 

ಹೀಗೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರಮಾಣಗಳ ಪಾವಿತ್ರ ಇವನ್ನು ಛಿದ್ರೀಕರಿಸಿದ ಎಜ್ಞಾನ ಆಧುನಿಕತೆಯ 
ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂತು. ಆಗ ಹ ತನ್ನ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಹೊಸ ಜ್ಞಾನದ 
ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಇ ಇ ಸ ಸತಿ, ಜಾತಿಯ ಸಕಾ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯ ಶ್ರತೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ 
ಕುರಿತು ನಂಬಿಕೆಗಳು ಬದಲಾಗಲು ಸಿದ್ಧವಾದವು. ಈ ಮುನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ “ಭಾರತದ ೧೯ ನೇ 
ಶತಮಾನದ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳು ಜ್ಞಾನಪರ್ವವು ಹಿ೦ದೂ ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆಗೆ ಸರ್ವರೋಗ 
ನಿರೋಧಕ್ಕೆ ರಾಮಬಾಣವೆಂದೇ ತಿಳಿದರು. ಸ 

ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಪರಿಣಾಮದ ಎರಡನೆಯ ಹಂತವೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಅಸ್ಮಿತೆಯ 
ಹುಡುಕಾಟ. : ಈ ಹುಡುಕಾಟ ಮತ್ತು ಸ್ಥಾಪನೆಯ ಪರದಾಟವೇ ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ 
ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಬಗೆಯಾಗಿದೆ. 

ಈ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ, ಪುನರುತ್ಥಾನ ಅನೇಕ ಬಗೆಯದಾಗಿದೆ. ಅದು ಧಾರ್ಮಿಕತೆಯ 
ಮೇಲೆ ವಿಜ್ಞಾನದ ಗಾಢ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು "ಆವರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಪಶ್ಚಿಮದ ವೈಚಾರಿಕತೆ 


ಕೂಡ ಈ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಕಾಲದ ಬುದ್ದಿಜೀವಿ ಸುಧಾರಕರ ಮೇಲೆ ಅಗಾಧವಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಮಾಡಿದೆ. 


ಸ ಐ್ಷ 


0 


| 


ಜವಾಹರಲಾಲ್‌ ನೆಹರು ಅವರ ಮುಂದಿನ ಒ೦ದು ಮಾತನು ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ 
ಗಮನಿಸ ಸಬಹುದು. ದ 


ಪರಪುಟ್ಟರಿಗೆ ತವರುಮನೆಯಾದ ಮೈಸೂರಿಗೆ” 

ಎನ್ನುತ್ತದೆ... ಈ ಮಾತು ಅತ್ಯಂತ ತೀಕ್ಷ್ಣ ಆದರೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಇಡಿ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 

ಇನ್ನೂ ದೇಶಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬ೦ದಿರಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಇಡೀ ದೇಶ ಇಂಗ್ಲಿಷರ ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿತ್ತು. 
ಅದು ವ್ಯಂಗ್ಯಾರ್ಥದಲ್ಲಿ 'ಪರಪುಟ್ಟ!'ವಾಗಿದೆ. ಮೈಸೂರಂತೂ ಒಂದು ಸಂಸ್ಥಾನವಾಗಿ 
ಲಾರ್ಡ್‌ವೆಲ್ಲೆಸ್ಸಿಯ ಸಹಾಯಕ ಸೈನ್ಯದ ಊರಾ ಮೇರೆಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷರ ರಕ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ಪರಪುಟ್ಟ ಮರಿಯೇ ಆಗಿತ್ತು. 

ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದುದೂ, 
ಭಾರತದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಜಮೀನ್ದಾರ ಮತ್ತು ಬ೦ಡವಾಳ ಶಾಹಿಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳೇ 
ಇದ್ದುದು ಕೋಗಿಲೆಯು ತನ್ನ ಮೊಟ್ಟೆಯನ್ನೂ ಪಾರು ಮಾಡಲು ಬಯಸುವ ಮನೋಭಾವಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕದ್ದಾಗಿದೆ ಮತ್ತು ಕೋಗಿಲೆಯ ಈ ಕ್ರಿಯೆ ಅಲ್ಲಿಯ ಕ್ರಾಂತಿ ನಂತರದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ವಿರುದ್ಧ 
ಕ್ರಾಂತಿ ಹಿಂದಿನ ಹಿತಾಸಕ್ತವರ್ಗ ನಡೆಸುವ ರಾಜಕೀಯ ಕುತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. ಇ೦ತಹದಕ್ಕೆ 
ಅಮೆರಿಕ ಮತ್ತಿತರ ಬರರಬಾಳಿಶಾಹಿ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳು ಆಶ್ರಯಕೊಡಲು ಕಾಲ ತುದಿಯ ಮೇಲೆ 
ನಿಂತಿದ್ದವು ಎನ್ನುವುದು ಇದಕ್ಕೆ ಸ೦ವಾದಿಯಾಗಿದೆ. 

ಆದರೆ ಕೋಗಿಲೆಯಿಂದ ತೆಗೆದುಕೊಂಡ ಮೊಟ್ಟೆಯನ್ನು ಕದ್ದು ತರುವುದರಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಕ 
ಸೋಲುತ್ತಾನೆ. 

“ಮೂಡಿಬಂದೆನ್ನ ಹಿಡಿದನು ಸೋವಿಯಟ್ಟೊಬ್ಬ ಗೂಢಚಾರ!” 

ಅಲ್ಲಿ ಕವಿ (ನಿರೂಪಕ) “ಸಾಮ್ಯವಾದದ ಪ್ರಚಾರ''ದ ಗೆಲುವನ್ನೇ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಕವಿಯ 
ಸಹಾನುಭೂತಿ ಇದ್ದುದರಿಂದಲೇ ಹ ಸಿಕ್ಕಿಬೀಳುತ್ತಾ ಒನೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಜಾತಾತ್‌ ಕವಿತೆಯ 
ರಚನಾಕಾರನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇ ಇದೆಂದು ಸಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ `ಕಲ್ಕಿ' ಯಲ್ಲಿಯ ಅಂತ್ಯದ 
" ಇನ್ನೆಲ್ಲಿಯ ನಿದ್ದೆ' ಎಂಬುದಕ್ಕೆ 'ಲೆನಿನ್‌' ದೊಳಗಿನ ದೀನರ ದೃವ ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿಯ ರಕಕ್ತಂತಿಯನ್ನು 
“ರಕ್ತದ ಗ೦ಗೆ” ಎಂದು ಕರೆದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಇ! ಸಂವಾದಿಯಾಗಿದ್ದು. ಕವಿಯ 
ಎಡ ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ಪ್ಟಿಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು ಜಡವಾದಿ ತತ್ತ್ವಜ್ಞಾನದ ಒ೦ದು ಪ್ರಖರ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೂಡ ಹೌದಾಗಿದೆ. 


(ಈ)ನವೋದಯದ ದ್ವಂದ್ವ ದರ್ಶನ "ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ' 
ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯವನ್ನು “ರಮ್ಯಕಾವ್ಯ. “ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕಾವ್ಯ' ಎ೦ದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ತಪ್ಪು ತಪ್ಪಾಗಿ ಕರೆಯುತಿ ತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತ್ಸ ಇ ಪುನರುಜ್ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ಅನ್ರಯವಾಗಬಹುದಾದ `ನವೋದ ಯ' ಎ೦ಬ ಹೆಸರನ್ನು ಕೊಟ್ಟವರು ಕುವೆಂಪು.” ಎಂಬ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಶಿವರುದಪನವರ ಮಾತು ತುಂಬ ರೂರ ಪ 
ಆಗಸ 


ಐಜವಾಗಿ ಆದುದು ಹಾಗೆ. “ನವೋದಯ' ಹೊಸಗನ್ನಡ ಮೊದಲ ಕಾವ್ಯದ ಹೆಸರಾ 
ಇರಲಿ. ಆದರೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಎ೦ದಂತೆ ಅದು ಇಡಿಯಾಗಿಯೇ ಭಾರತದ ನವೋದಯವೇ 





ಆಗಿದೆ. ಆ ನವೋದಯ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ಮುಖಾ೦ತರ 
ಬ೦ದ ಪಶ್ಚಿಮದ ಜ್ಞಾನಪರ್ವ ಅಥವಾ ಆಧುನಿಕತೆ ಭಾರತದ ವಿದ್ಯಾವ೦ತರಲ್ಲಿ ಎಬ್ಬಿಸಿದ 
ಹೊಸ ಎಚ್ಚರವೇ ಆಗಿದೆ. ಈ ಎಚ್ಚರದ ಪ್ರಭಾವ ಭಾರತದ 12 ವಿವಿಧ ಕ್ಷೇತಗಳಲ್ಲಿ 
ಜು ಜು ಹಾಗೆಯೇ ಈ ಎಚ್ಚರಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕಾದವರು ಮೊದಲು ಮೇಲುಜಾತಿ ಮತ್ತು 
ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದವರೇ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. 

ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯಲ್ಲಿ ಸಹ. ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾದ ದ ಘಟನೆಯೆಂದರೆ ಮೊದಲು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಶರಣಾಗತಿ... ಅದರ ಮುಂದಿನ ಹ೦ತವೇ ತನ್ನ ಅಸ್ಮಿತೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪನೆಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಕಾಳಜಿಯ ಉತ್ಥಾನ. ಮೂರನೆಯ ಹಂತವೆಂದರೆ ಇ ಜಾರ” ಟಾ ಅಥವಾ 
ಬಿಡುಗಡೆಯ ಕ್ರಿಯಾಪರ್ವ. 

ಜ್ಞಾನಪರ್ವ ಅಥವಾ €1/!111(6111767( ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲೋಲ 
ಕಲ್ಲೋಲವನ್ನು _೦ಟುಮಾಡಿತ್ತು. ಗೆಲಿಲಿಯೋನ ಖಗೋಲ ವಿಜ್ಞಾನವನ್ನು ಭೂ ಕೇಂದ್ರದಿಂದ 
ಸೂರ್ಯಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ಬದಲಾಯಿಸಿದುದು ಅಲ್ಲಿಯ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಧಾರ್ಮಿಕತೆಯ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ 
ಮರ್ಮಾಂತಕ ಆಘಾತವೇ ಆಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಡಾರ್ವಿನ್ನನ “ಜೀವವಿಕಾಸ ವಾದ” ಕೂಡ 
ದೇವರ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಮೇಲೆಯೇ ಆಘಾತಮಾಡಿತು. ಇದರೊಡನೆ ಕಾರ್ಲ್‌ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ನ 
ಸಮಾಜೋಡರ್ಥಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತವು ಚರಿತ್ರೆಯ ವಸ್ತುವಾಗಿದ್ದ ರಾಜ-ರಾಣಿಯರ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯಿ೦ದ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರ ಹೋರಾಟದ ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಸ್ಥಳಾ೦ತರಿಸಿತು. ಕುವೆ೦ಪು ಅವರೇ ಇದನ್ನು 
“ಸರ್ವರ ಕಾಲ' ಎಂದೂ ಜನಸಾಮಾನ್ಯನನ್ನು ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯ ಎ೦ದು ಕರೆದುದು ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. 

ಹೀಗೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರಮಾಣಗಳ ಪಾವಿತ್ರ ಇವನ್ನು ಛಿದ್ರೀಕರಿಸಿದ ಎಜ್ಞಾನ ಆಧುನಿಕತೆಯ 
ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂತು. ಆಗ ಹಾ ತನ್ನ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಹೊಸ ಜ್ಞಾನದ 
ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 2ರ ಎ | ಸತಿ, ಜಾತಿಯ ಶ್ರೇಣೀಕರಣ, ಅಸ ಪತೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ 
ಕುರಿತು ನಂಬಿಕೆಗಳು ಬದಲಾಗಲು ಸಿದ್ಧವಾದವು. ಈ ಮುನ್ನೆ `ಲೆಯಲ್ಲಿ " `ಭಾರತದ ೧೯ ನೇ 
ಶತಮಾನದ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳು ಜ್ಞಾನಪರ್ವವು ಹಿ೦ದೂ ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆಗೆ ಸರ್ವರೋಗ 
ನಿರೋಧಕ್ಕೆ ರಾಮಬಾಣವೆಂದೇ ತಿಳಿದರು.” 

ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಪರಿಣಾಮದ ಎರಡನೆಯ ಹಂತವೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಅಸ್ಕಿ ಸ್ಥಿತೆಯ 
ಹುಡುಕಾಟ. `: ಈ ಹುಡುಕಾಟ ಮತ್ತು ಸ್ಥಾಪನೆಯ ಪರದಾಟವೇ ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ದತಿಕ ' 
ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಬಗೆಯಾಗಿದೆ. ದ 

ಈ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ, ಪುನರುತ್ಥಾನ ಅನೇಕ ಬಗೆಯದಾಗಿದೆ. ಅದು ಧಾರ್ಮಿಕತೆಯ 
ಮೇಲೆ ವಿಜ್ಞಾನದ ಗಾಢ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು "ಆವರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಪಶ್ಚಿಮದ ವೈಚಾರಿಕತೆ 
ಕೂಡ ಈ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಕಾಲದ ಬುದ್ದಿಜೀವಿ ಸುಧಾರಕರ ಮೇಲೆ ಅಗಾಧವಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಮಾಡಿದೆ. 


ಜವಾಹರಲಾಲ್‌ ನೆಹರು ಅವರ ಮುಂದಿನ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


“ಭಾರತ ತತ್ವಜ್ಞಾನವು ಆದಿಭೌತಿಕ ಮತ್ತು ಅತಿಮಾನವತೆಯ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ 
ನೆಲಕ್ಕಿಳಿಯಬೇಕು. ಅದು ಎಜ್ಞಾನದೊಡನೆ ಗಾಢ ಸ್‌ ಹೊಂದಬೇಕು ಮತ್ತು ಮಾನವನ 
ದಿನನಿತ್ಯದ ಆಶಯಕ್ಕೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡಬೇಕು.” (೧೯೮೪; ಪು.೩೬೦) 

ಕುಡಕ ಅವರ ವಿಷಯವಾಗಿ ಬರೆಯುವಾಗ ವಿವೇಕಾನಂದರ ಕುರಿತು 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲೇಬೇಕು. ವಿವೇಕಾನಂದ ಮೊದಲು ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಎದ್ಕೆಗೂ ಅನಂತರ 
ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹ೦ಸರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೂ ಒಳಗಾದರು. ಅವರು ಡಾರ್ವಿನ್‌ನ ಜೀವವಿಕಾಸ 
ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಕುರಿತು ಹೇಳುವ ಮಾತು ತಮಾಶೆಯಾಗಿ ಕಂಡರೂ ರೋಚಕವಾಗಿದೆ ಮತ್ತು 
ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

“ಡಾರ್ವಿನ್‌ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಒಪ್ಪುತ್ತೇನೆ. ಆದರೆ ಅದೇ ಕೊನೆಯಲ್ಲ. ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ 

ಕಳಹ೦ತದ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಜೀವವಿಕಾಸದ ಬಗ್ಗೆ ಏನೇ ಇರಲಿ ಅದು ಮಾನವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 

ಸತ್ಯವಲ್ಲ. ಭೌತಿಕ ಪ್ರತಿಕೂಲದ ಎರುದ್ದ ಸತ್ಯವಾದ ಅಡತಡೆಗಳನ್ನು ಗೆದ್ದೇ ಅದರಾಚೆಯ 
ಉನ್ನತ ಿತಿಗೆ ಏರಬೇಕೆ೦ಂಬುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಶಿಕ್ಷಣ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ತಪಸ್ಸು, ತ್ಯಾಗದ 

ಪಾಗಾರ ಆತ್ಮದ ಸ್ವರೂಪವೂ ಉನ್ನ ತವಾಗುತ್ತದೆ.. ಪ್ರಾಣಿ ಪ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಬ 

೦8 1165 ಎ೦ಬ ನಿಯಮ ಸರಿ ಅಷ ಅದು ಮನುಷ್ಯನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 

ತಲೆಕೆಳಗಾಗುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯರ ಹೋರಾಟ ಬೌದ್ಧಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ” (೧೯೮೩.೩೭) 

“ನವ ಹಿಂದೂವಾದದ ಅತ್ಯುನ್ನತ ಶ್ರದ್ಧಾಳುಗಳಾಗಿರುವ ವಿವೇಕಾನಂದರ ಧಾರ್ಮಿಕತೆಯು 
ಭೌತಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಗೊಳ್ಳುವಂತೆ. ಸತತವಾಗಿ ಪರಿಶ್ರಮಿಸಿದರು”(೩) ಅ೦ದರೆ ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಸುಧಾರಣೆ, ವಿಜ್ಞಾನ ಪ್ರಚಾರ, ಧರ್ಮನಿರಪೇಕ್ಷತಾಭಾವ, ಉದಾರವಾದಿ ಜಾಸೌಯಾವ 
ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ಚವಾದಿ ನಂಬಿಕೆ ಇವೆಲ್ಲವೂ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯಲ್ಲಿಯ ಪುನರುಜ್ಜೀವನದ 
ಅ೦ಶಗಳಾದವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಿವಾದ ಅಥವಾ ನಿಲುವು- ಫಲದಪ್ಪೆ ಅದರ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೂ 
ಅಹಿ೦ಸಾಮಾರ್ಗ ಯುಗ ಧರ್ಮವಾಗುವುದೂ-ಮುಖ್ಯ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಜನಸಾಮಾನ್ಯ 
ಸೇರುವುದೂ ಇದರ ಅಂಶಗಳೇ ಆಗಿವೆ. 

ಇದು ಇಡಿಯಾಗಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಹೇಗೋ ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಹೌದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಹೊಸಗನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತ ಡಾ. ಎಂ.ಜಿ.ಹೆಗಡ ಅವರು ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಇಡೀ 
ಭರತದ 'ನವೋದಯ-'ಕ್ಟೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. 

೧: ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಅನುಭವದ ತಲ್ಲಣ, ಅದರಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ, 
ಹೊಸದು - ಹಳತು. ಸ೦ಪ್ರದಾಯ ಆಧುನಿಕತೆಯ೦ತಹ ಹೊಸ ದ್ವಂದ್ವಗಳು ನವೋದಯ 
ಕಾವ್ಯದ ಹಿಂದೆ ಇದೆ. 

೨: ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ್‌ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಿ೦ದ ಪಡೆದ ಹೊಸ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಜ್ಜಾನ (1ಬ 


10೩1171118) ದಿ೦ದಾಗಿ 'ಮಹತ್ವದ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾದವು. 
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ಅ: ಇದಕೆ ತೆರೆದುಕೊ೦ಡವರು ಹಾಗೂ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚಿಸಿದವರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಮೇಲ್ಸಾತಿಯ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದವರೇ ಆಗಿದ್ದು ದ್ಹುದರಿ೦ಂದ ಅವರ ಚ್‌ ಸಕ್ತಿಗಳು ಳು ಮುನ್ನೆಲೆಗೆ 
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ಬಂದವು. ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವೇದಾ೦ತ (ಅದ್ವೈತ) ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಧರ್ಮ (ಹಿ೦ದೂ) 
ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಂಸ್ಕೃತಿ (ವೈದಿಕ) ಭಾರತೀಯ ಎಂದು ಬಿಂಬಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿತು. ಒಟ್ಟು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಗಣ್ಯಪರ (61150 ಆಯಿತು. (ಸಂ.ಜಿ.ಎಚ್‌.ನಾಯಕ್‌; ೨೦೦೦;ಪು೩೯) 
ಇಷಾಗಿಯೂ ಇದು ಸರಳವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಏಕಮುಖವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಪುನರುಜ್ಜೀವನ 
ಎರುದ್ಧ ಎರವ ಎಚ್ಚೆತ್ತ ಶೂದ್ರ-ದಲಿತ ಪ್ರವಾಹದ ಪ್ರತಿರೋಧವೂ ಇತ್ತು. ಇದಕ್ಕೆ ಜ್ಯೋತಿಬಾ 
ಫುಲೆ, ನಾರಾಯಣಗುರು, ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ನಾಯ್ಕರ್‌, ಭಾರತದ ರಾಜಕೀಯ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ಹೋರಾಟ ಮತ್ತು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಮಾಜವಾದಿ. ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ 
ಹೋರಾಟ (ರಷ್ಯಾದ ಕ್ರಾಂತಿ) ಮುಂತಾದವು ಪ್ರಮುಖ ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಮುಂದೆ ಅ೦ಬೇಡ್ಕರ್‌ 
ದಲಿತ ಪರ ಚಳವಳಿ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾಗೂ ಇದೆ. 
ಸ್ವತಃ ದಲಿತರಾದ ಡಾ. ಬಿ.ಆರ್‌. ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಈ ದೇಶದ ಸಂವಿಧಾನ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ದೊಡ್ಡ ಶಕ್ತಿಯಾದರು. ಸ್ವತಃ ಗ್ರಾಮೀಣ ಪ್ರದೇಶದ ಶೂದ್ರ ಕುವೆಂಪು 
ಮಹಾಕವಿಯಾದುದು `ನವೋದಯಕ್ಕೆ' ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 
ಈ ಎಲ್ಲ ಒಳತೋಟಿಯ ಸೂಕ್ಷಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸೆಳೆತಗಳ “ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ೦' ಆಧುನಿಕ 
ದರ್ಶನದ ಪಡಿಯಚ್ಚಾಗಿದೆ. ಎಂತಲೇ ಕವಿ 
“ಇದೋ ಬಂದಿರುವೆನಿಂದು, 
ಮುಗಿಸಿ ತಂದಿಹೆನಾ ಮಹಾಗಾನಮಂ ಪಿಂತೆ 
ವಾಲ್ಮೀಕಿಯುಲಿದ ಕಥೆಯಾದೊಡಂ, ಕನ್ನಡದಿ 
ಬೇರೆ ಕಥೆಯೆ೦ಬಂತೆ, ಬೇರೆ ಮೈಯಾತಂತೆ, 
ಮರುವುಟ್ಟುವಡೆದ೦ತೆ ಮೂಡಿದೀ ಕಾವ್ಯಮಂ 
ವಿಶ್ವವಾಣಿ ಮುಡಿಯ ಮಣಿ ಮಾಡಿಹೆನ್‌...... 
ಎ೦ದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ 'ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ'ದ ಮಹತಿಗೆ “"ವೋದಯ'ದ ದ್ವಂದ್ವಾತ್ಮಕ ದರ್ಶನವೂ 
ಕಾರಣವಾಗಿದೆಯೆಂದು ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿದೆ. 
ಹ ಟ್‌ 
ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ದಶರಥನ ರಾಜ್ಯಪರಿಪಾಲನೆಯ ವರ್ಣನೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
` ಇಕ್ಷಾ ಎರು 
ರಘು 'ದಲೀಪರ ಕುಲಪಯೋಧಿಯ ಸುಧಾಸೂತಿ, 
ರಾಜರ್ಷಿಯಾ ದೀರ್ಫದರ್ಶಿಯಾ ಸಮದರ್ಶಿ ತಾಂ 
ಜನ್ಮ ಕುಲ ಧನ ಜಾತಿ ವರ್ಣ ಪ್ರಭೇದಮಂ 
ಗಣಿಸದೆಯೆ, ಮನದ ಹೃದಯದ ಧರ್ಮಕರ್ಮವನೆ 
ಹಿಡಿದು ಮನ್ನಣೆಮಾಡಿ, ನೀಚೋಚ್ಚ ಭಿನಮಂ 






ಸ್ಪರ್ಧೆವೈರಂಗಳಂ ತೊಡೆದು, ಸಮಬುದ್ಧಿಯಿಂ 
ದರ್ಪದಿಂ ಪಾಲಿಸಿರ್ದನು ತನ್ನ ರಾಜ್ಯಮಂ,” (ಪು.೯) 
ಎಂದು ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ವರ್ಣನೆ ಚಾತುರ್ವರ್ಣವೇ ರಾಜಧರ್ಮವಾದ ವಾಲ್ಮೀಕಿ 
ಕಾಲದ ದಶರಥನ 'ಆಳ್ವಿಕೆಯ ವರ್ಣನೆಯಂ೦ತೂ ಆಗಲಾರದು. ಆದರೆ ಅದೇ ದಶರಥ 
ಾಮಾಯಣ ಇಸ ನಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿದ್ದು 'ನವೋದಯ'ವಾಗಿದೆ. ಜಾತಿ ವರ್ಣಧರ್ಮವನ್ನು 
ಮೀರಿಯೇ ದಶರಥ ರಾಜ್ಯಪಾಲನೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. " ಮನದ ಹೃದಯದ ಧರ್ಮಕರ್ಮವನೆ 
ಹಿಡಿದು ಮನ್ನಣೆ ಮಾಡಿ' ಎಂಬ ಸಾಲಂತೂ “ಯಾವ ಕಾಲದ ಶಾಸ್ತ್ರವೇನು ಹೇಳಿದರೇನು?) 
ಎದೆಯ ದನಿಗೂ ಮಿಗಿಲು ಶಾಸ್ತ್ರವಿಹುದೇನು?” (ಕೋಗಿಲೆ ಮತ್ತು ಸೋವಿಯಟ್‌ ರಷ್ಯಾ 
ಸಂಕಲನ) ಎ೦ಬ ಸೂಕ್ತಿಯೇ ರೂಪಾ೦ತರವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ವಿಸ್ಮಯಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 
ಇಂಥ ದಶರಥನಿಗೆ ವಯಸ್ಸಾಗುತ್ತಿದ್ದರೂ ಮಕ್ಕಳಾಗಲಿಲ್ಲ, ಒಂದು ದಿನ ಆತ ವನದಲ್ಲಿ 
ತಿರುಗಾಡುವಾಗ ಮರಿಗೆ ಗುಟುಕು ಕೊಡುತ್ತಿರುವ ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿಯನ್ನು ಕ೦ಡು ತಾನೂ ಸಂತಾನ 
ಪಡೆಯುವ ಆಸೆ ಹೊಂದುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಉಪಾಯವನ್ನು ರಾಜಪುರೋಹಿತನಾದ ವಶಿಷ್ಠನಲ್ಲಿ 
ವಿಚಾರಿಸಿದಾಗ ಪುತ್ರಕಾಮೇಷ್ಟಿಯಾಗ ಮಾಡಲು ಸೂಚಿಸಿ, ಆ ತಯಾರಿಗಾಗಿ ಯಜ್ಞಶಾಲೆಯ 
ಕಡೆಗೆ ಹೋಗಲು ಈ ಕಡೆ ಜಾಬಾಲಿ ಖಷಿ ಬ೦ದು 
“ರಘುಕುಲ ವಾರ್ಧಿಚ೦ದ್ರಮನೆ, 
ಕುಲ ಪುರೋಹಿತರೊರೆದ ಜನ್ನಮ೦ ಕೈಕೊಂಡು 
ಪಸುಳರನ್ನರ ಪಡೆವೆಯದು ದಿಟಂ. ಕೇಳಾದೊಡ೦ 
ನನ್ನೊ೦ಂದು ಕಾಣ್ಮೆಯಂ. ಪೂರ್ವ ಪದ್ಧತಿವಿಡಿದು 
ಮಾಳ್ಪ ದಿಗ್ಡಿಜಯ ಹಯಮೇಧ ಮೊದಲಾದುವಂ 
ತೊರೆದು, ಹಿ೦ಸಾ ಕ್ರೌರ್ಯಮಿಲ್ಲದಿಹ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ 
ನೋಂತು. ದೇವರ್ಕಳ೦ ಪೂಜಿಸಲ್‌ ಮೆಚ್ಚುವುದು 
ಜಗವನಾಳುವ ಖತಂ ನೆಲದಲ್ಲಿ, ಬಾನಲ್ಲಿ, 
ಲ್‌ ಪ್ರಜೆಗಳಂ ಬಡವರಂ೦ 
ಸತ್ಯರಿಸವರ್ಗೆ ಬಗೆ ತಣಿವವೋಲ್‌ ತೃಪ್ತಿಯಿಂ 
`ದೊರೆಗೊಳ್ಳಿತಕ್ಕೆ' ಎಂದಾ ಮಂದಿ ಪರಸಲೈೆ 
ಪರಕೆಯದೆ ದೇವರಾಶೀರ್ವಾದ ಕೆಣೆಯಾಗಿ 
ಕೃಪಣ ವಿಧಿಯಂ ಪಿಂಡಿ ತಂದೀವುದೈ ನಿನಗೆ 
ನೆಲದರಿಕೆಯೊಳ್ಳಕ್ಕಳಂ. ಜನಮನದ ಶಕಿ 
ಮೇಣವರಭೀಪೆಯೆ ಮಹಾತ್ಮರಂ ನಮ್ಮಿಳೆಗೆ 
ಪ|ಪ್ಯಸ್ನತಮದು ಕಣಾ!”(ಪು.೧೨) 
ಸ ಈ ಕೆಲವೇ ಸಾಲುಗಳು ಕಥೆಯ ಹೊರದೊಗಲಿನ ಒಳಗಿನ ಉದಯ 
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ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಜಾಬಾಲಿ ಓರ್ವ ಲೋಕಾಯತ ಖಷಿ. ಆತ ನಾಸ್ತಿಕ. ರಾಮಾಯಣಧಥ 
ಮೂಲದ ಪ್ರಕಾರ ಆತ ರಾಮನನ್ನು ತಿರುಗಿ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಕರೆದೂಯ್ಯುವ ಹಂಬಲದಿಂದ 
ರಾಮನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಭರತನ ಸಂಗಡ ಬರುವ ದೂರ್ತ. ಆದರೆ ಬಸಿ ದರ್ಶನ೦ 
ದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿ ಆತ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಪುತ್ರಕಾಮೇಷ್ಟಿಯಾಗವನ್ನು ಅಹಿ೦ಸಾ ೨ತ್ಮಕ ವಾಗಿ 


ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಹೊಸಕಾಲದ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಹೊತ್ತವನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಪ ಳನ್ನು 


ಹಡೆಯುವ ದೇವರ ಅನುಗ್ರಹ ಆಶೀರ್ವಾದಕ್ಕಿಂತ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು ತೃ ಪ್ರರಾಗಿ 'ದೊರೆ ಗೊಳ್ಳಿತಕ್ಕ 
ಎ೦ದರೆ ಸಾಕು! ಕೃಪಣ೦ ವಿಧಿಯು ಪಿಡಿತಂದೀವುದೈ ನಿನಗೆ ಎಂದು ಸತಂ ಲೆಕ್ಕಕ್ಕೂ ಇರ ದ 
ಬಡವರನ್ನು ಶೂದರನ್ನು 'ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯ'ರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬಡಜನರ ಇಚ್ಛಾ ಶಕ್ತಿ 


ರಾಜಕೀಯ ದೈವಿಕ ಇಚ್ಛಾಶಕ್ತಿಯಾಗುವ ಮಟ್ಟಕ್ಕೇರುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಆ ಭೀಪೆಯೋ ಮಹಾತ್ಮರನ್ನು ನಮ್ಮಿಳೆಗೇ ಎಳೆತರ್ಪದು ಎ೦ಬುದು ಸ್ವಾತ೦ತ್ರ್ಯ 
ಹೋರಾಟದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಹಾತ್ಮರ 'ಬೆಂಗಾವಲಿಗಿದ್ದ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರೇ 
ರಾಜಕೀಯ ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದು, ಚರಿತ್ರೆಯ ಚಲನ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದನ್ನು ನೆನಸಿಕೊ೦ಡರೆ ಅತಿಯಾಯಿತು 
ಎನ್ನಿಸಲಾರದು ಅಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ಅಂದರೆ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕದಲ್ಲಿ ಬಲವಾದ 
ಭೌತಿಕದ (ನಾಸ್ತಿಕತೆ?) ಸೆಳೆವೊ೦ದು ಇದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಇದು ಪುಷ್ಲೀಕರಿಸುತ್ತದಲ್ಲವೇ? 
ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ೦'ದಲ್ಲಿ ಮಂಥರೆಯ ಪಾತ್ರದ ಕುರಿತು, ಖ್ಯಾತ ವಿಮರ್ಶಕರಾದ 
ಜಿ.ಎಸ್‌. ಆಮೂರ “ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ಮಂಥರೆ ಪಾತ್ರವೂ ನಿಶ್ಚಯವಾಗಿ ಆಧುನಿಕತೆಯನ್ನು 
ಪ್ರತಿಫಲಿಸುತ್ತದೆ.' (1ಓ0167770/5 17067/761801011 ೩! ಗಿ187/(7ಜ7೩'5 ೮೫/೩೦೭೮ 
[160/5 ೩ ೧117 77006617 56751011107) ಎಂದು .ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ೦ದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಆವೃತ್ತಿಗೆ ಬರೆದ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲೇ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಅಡವಿಯಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ಶಿಶುವನ್ನು ಕರುಣೆಗೊ೦ಡು ಕೈಕೆಯ ತಂದೆ ತಂದು ಸಾಕುತ್ತಾನೆ. 
ಕೃಕೆ ಹುಟ್ಟಿದ ಮೇಲೆ ಸಾ ನಾಂತ್‌ ಜೀವನ ಸವ ಅವಳು ಅಲ್ಲಿಯೂ, 
ಅಯೋಧ್ಯಯಲ್ಲಿಯೂ ಎಲ್ಲರ ತಿರಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾದವಳು. ಅವಳನ್ನು ಕವಿ ವರ್ಣಿಸುವುದು 
ಹೀಗೆ: 
“ಕುಡುಬಿಲ್ಲು ಬಾಗಿದ ಮೆಯ್ಯ, 
ತೊನ್ನ ಬೆಳ್ಗಲೆವಿಡಿದ ಕರ್ರನೆಯ ಕುಬ್ದತೆಯ 
ಗೂಳಿ ಹಿಣಿಲಿನವೋಲು ಗೂನುವುಬಿದ ಬೆನ್ನ 
ಸ ಬಚ್ಚು ಬಾಯಿಯ ಕುಳಿಯ, 
ಕೆನ್ನೆಗಳ, ದಿಟ್ಟಿ ಮಾಸಿದ ಕಣ್ಣ ಕೋಟರದ, 
ಕರ್ಬುನ ಮೊರಡು ಮೊಗದ ಕೂದಲುದುರಿದ ಬೋಳು "(ಪು. ೨೩) ಇತ್ಕಾದಿ 
ಇಂಥವಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ದಿವಂತಿಕೆಗೇನೂ ಕಡಿಮೆಯಿರಲಿಲ್ಲ. ಒಮ್ಮೆ ಆಕಾಶದಲ್ಲಿಯ ಚಕ್ರಿ 
ಬೇಕೆಂದು ಚಂಡಿಹಿಡಿದ ರಾಮನನ್ನು ಸಂತ್ನೆಸಲು ದಶರಥನೂ ಅವನ ಮಂತ್ರಿಯೇ 


ಲ 
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ಸೂಚಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಇದರಿಂದ ಕನ್ನಡಿಯೊಳಗಿನ ಚ೦ದ್ರಬಿ೦ಬವ ನೋಡಿ ರಾಮ ತನಗೆ ಚಂ೦ದನೇ 
ಸಿಕ್ಕದನೆಂದು ನಲಿದಾಡಲು, ಮಂಥರೆ ಮುದ್ದಿನಿ೦ದ ಆತನನ್ನು ಅಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ಕೈಚಾಚಲು 
ಕೌಸಲ್ಯೆ *ಕಂದಂಗಮಂಗಳಂ, ಮುಟ್ಟದಿರ್‌ ಮುಟ್ಟದಿರ್‌' ಟೇಟ್‌ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ್ದರಿಂದ 
ಅಪಮಾನಗೊಂಡು “ನಿಲ್ಲದಲ್ಲಿಂ ನಡೆದಳಯ್‌ ಭರತನಂ ಬಿಗಿದಪ್ಪಿ ತುಳಿದ ಸ ಸೊಗ ೫ನ 
ಮುಳಿಸಿನುರಿಯ೦ ಪೊಗೆದು, ಸುಯ್ದ ಹೆಡೆಯೆತ್ತಿ” 
ಮುಂದೆ ರಾಮ ಸಿಂಹಾಸನ ತ್ಯಾಗ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಸಂದರ್ಭ ಹೇಗೆ ಮಂಥರೆಯ 
ಕೃತಿಯಿ೦ದ ಉ೦ಟಾಯಿತೆಂಬುದೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧವೇ ಇದೆ. ಮಂಥರೆಯ ಕೃತಿ ಇದೊಂದು 
ಸಂಕೀರ್ಣದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿದೆ. ಅವಳ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕೌಸಲ್ಯೆಯ ಕುರಿತಾದ ಸೇಡು ಅಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಫಲಿಸಿರಲೂಬಹುದು. ಆದರೆ ಅವಳು ರಾಮನಿಗೆ ಪಟ್ಟವಾಗುತ್ತದೆಂದೂ 
ತಿಳಿದಾಗ ನೊಂದದ್ದು, ಸಿಡಿದದ್ದು ಕೈಕೆ ರಾಜಮಾತಾಸ್ಥಾನದಿಂದ ಚ್ಯುತಳಾಗುತ್ತಾಳೆ೦ಬ, ಹಾಗೆಯೇ 
ಅವಳ ಪ್ರೀತಿಯ ಭರತ ರಾಜನಾಗಲಾರ ಎ೦ಬ ದುಃಖದಿಂದ. ಈ ದುಃಖ ಅವಳ ಮೋಹದ 
ಅತಿರೇಕದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ. ಆ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗೇ ಆಕೆ ಎಂದು ರಾಮ ವನವಾಸಕ್ಕೆ ಹೋಗಬೇಕಾದ 
ಘಟನೆ ತನ್ನಿ೦ದಾಗಿಯೇ ಉಂಟಾಯಿತೆಂದು ತಿಳಿದೇ ಎಲ್ಲರ, ಅದರಲ್ಲೂ ಭರತನ ತಿರಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ 
ಮತ್ತು ಇಡೀ ನಾಡಿನ ತಿರಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾದೆ ಎಂದೆನಿಸಿದೊಡನೆ ತಾನು ರಾಮನನ್ನು 
ಪ್ರೀತಿಸಿದರೆ ಇವರೆಲ್ಲರ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಪಾತ್ರಳಾಗುತ್ತೇನೆಂದೆನ್ನಿಸಿ ತನ್ನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ರಾಮನನ್ನು “ಓ 
ನನ್ನ ಭರತಣ್ಣಯ್ಯ' ಶ್ಚ ರಾಮಯ್ಯ, ಎಲ್ಲಿರುವೆಯಯ್ಯ! ದಮ್ಮಯ್ಯ” ಎಂದು ರಾಮನನ್ನು 
ಅರಸಲು ಹೊರಡುತ್ತಾಳೆ. ಅರಸುತ್ತ ಮುನ್ನಡೆದಾಗ ದಾವಾಗ್ನಿಗೆ ಆಹುತಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಕವಿ 
ಅವಳ ಅಂತ್ಯದ ಕುರಿತು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 
“ಸುಟ್ಟು ಸೀದುದೋ ಚಿಟ್ಟೆ-ಸೀವಂತೆ!-ರೂಕ್ಷತಾ 
ವಿಕೃತಿಯಿಂ ಗುಜ್ಜುಮೆಯ್ಯಿಂ ಕುರೂಪಂಬೆತ್ತ 
ಶ್ರೀಗಂಧ ಕಾಷ್ಠ ವಕ್ರತೆಗಗ್ನಿಲಗ್ನದಿ೦, ಕೇಳ್‌, 
ರೂಪಶೂನ್ಯತೆಯೊದಗಲೇಂ? ಎಶ್ಚದೇಶಮಂ 
ಪರಿಮಳದ ಪುಣ್ಯಪವನ೦ ಪಸರಿಪೋಲಂತೆ 
ತು೦ಬದೇನಿರ್ದಪಳೆ, ಪೇಳ್‌, ಲೋಕಲೋಕಂ೦ಗಳೊಳ್‌ 
ದೇವಿ ಮಂಥರೆಯಂತರಾತ್ಮದ ದಯಾಲಕ್ಷ್ಮಿ ತಾಂ 
ತನ್ನ ಕೀರ್ತಿಯ ಸಯ್ತಿನಮೃ (ಯದ ಸೌಂದರ್ಯಮಂ?"(ಪು: ೧೨೬) 
ಇದರ ಇತ ಮುಂದೆ ಭರತ, ರಾಮ ಬರುವ ಅವಧಿ ಮೀರಿತೆಂದು ತಾನೇ ಅಗ್ನಿ 
ಕುಂಡದಲ್ಲಿ ಬೀಳಲು ತಯಾರಿ ನಡೆಸುವಾಗ ಗ ಮಂಥರೆ ಅಶರೀರ ವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡಿ 
ರಾಮ ಬರುವ ಭರವಸೆಯನ್ನು ಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿದೆ. ಮಂಥರೆ ಅವಳೆಂದು ಅರಿತ ಭರತ 
ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದಾಗ ಮಂಥರೆ: 
“ಮಂಥರಾ ಪ್ರೇಮದಂತಃ ಕರಣಮಂ ಕಾಣೆ 
ನೀಂ, ರಾಮನ೦ ಮತ್ತೆ, ನಿನ್ನಭ್ಯುದಯಕಾಗಿ, 
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ಹಿ೦ ಮರಳ್ದುವುದ್ಯೋಗದೊಳ್‌ ತೊಡಗಿರಲ್ಕವಳ್‌ 
ದವಾಗ್ನಿಗಾಹುತಿಯಾದಳಲ್ವೆ? ಬಹಿರಂಗದೊಳ್‌ 
ಆ ಕುಬ್ಬೆ ಎಕೃತಿಯೆಂತಂತೆ ಹೊರನೋಟಕಾ 
ಗೂನಿ ಗೆಯ್ದುದು ಪಾಪವೇಷಿ: ನಾನೆಯೆ, ನೋಡು, 
ನಿನ್ನ ಮಂಥರೆಯಂತರಾತ್ಮದ ಪುಣ್ಯಲಕ್ಷ್ಮೀ (ಪು. ೮೫೦) 
ಎ೦ದು ಸಾಕ್ಷಿ ನುಡಿಯುತ್ತಾಳೆ. 'ಟಗೆ ದಾಸಿ ಬಳಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ, ಶೂದ್ರ, ಹೆ೦ಗಸೊಬ್ಬಳು, 
ಪ್ರೀತಿಯ ವ್ರತದಿಂದಲೇ ದಿವ್ಯಸ್ತೀಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆಯ "ಪವಾಡ ನವೋದಯದ ಚರಿ ತ್ರೆಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವಾದ ಈಶಾ. ಸ್ರ 
ನ ೩ ಕ 
ರಾವಣ ಅನಾರ್ಯ ಜನಾಂಗದ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಪಡುತ್ತಾನೆ “ರಾಮಾಯಣ 
ದರ್ಶನಂ'ದಲ್ಲಿ. ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿಯೂ ದಕ್ಷಿಣಾಪಥದ ಜನ ಅನಾರ್ಯರೇ. 
ಆದರೆ ಆತ ರಾಕ್ಷಸ, ದಸ್ಯು ಅವರ ಮೂಲ ಮಾತ್ರ ದೇವತೆಗಳದ್ದೆ. ದಾಯಾದಿಗಳು. ರಾವಣ 
ಕೂಡ ವೇದಾದಿಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನೆ. ಆತನ ಸಂಬ೦ಧವನ್ನು ಹೂ೦ಂದಿದ 
ಅನಾರ್ಯ- ಸಂಸ್ಕಾರ ಹೀನ ಜನವನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿ ಆರ್ಯಧರ್ಮದ ಸ್ಥಾಪನೆ, ಪ್ರಸಾರ 
ರಾಮನ ಉದ್ದೇಶದಲ್ಲಿ ಒ೦ದು. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ರಾವಣನಿಗೆ ಆ ರೀತಿಯ ಜನಾ೦ಗೀಯ ಪಜ್ಞೆ 
ಇಲ್ಲ. ದೇವತೆಗಳ ಎರುದ್ಧ ರಾಕ್ಷಸರು ಎಂಬುದು ಮಾತ್ರವೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ರಾವಣ 
ಆನಾರ್ಯ (ದ್ರಾವಿಡ) ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗೂ ಸಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ. 
ಶೂರ್ಪಣಖಿಯಿಂದ ಅವಳಿಗಾದ ಅಪಮಾನ ಮತ್ತು ಸೀತೆಯ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿ 
ಅಕೆಯನ್ನು ನಾನು ತ೦ದುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ಬಯಸಿ, ಆ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಗುಪ್ಪವಾಗಿರಿಸಿ 
ಮಂಡೋದರಿಯನ್ನು ಕರೆದು ತನ್ನ ಪಯಣದ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಅವಳೊಡನೆ ಹೇಳಿದಾಗ 
ಅವಳು ಕೆದಕಿ ಕೆದಕಿ ಕಾರಣವನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ, ಸೀತೆಯ ಅಪಹರಣದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಹಿತಿ 
ಓಡುತ್ತಾನೆ. “ನೆನಪಿದೆಯೇ ಜೀವಿತೇಶ್ವರಿ, ಸ್ವಯಂವರದ ಆ ತಿಕ್ತ ಕಥೆ?'' ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತ 
ಶಾನು ಸೀತೆಗಾಗಿ ಶಿವಧನಸ ಸನ್ನು ಎತ್ತಿದ್ದು ಅದರಲ್ಲಿ ಸೋತಾಗ ತಪ ಸ್ಪನ್ನು ಮಾಡಿ ಶಕ್ತಿ ಪ ್‌ಾ 
ಬರುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿ ಆ ಪು ಆ ಮಧ್ಯೆ ರಾಮನಿಗೆ ಚ 2.2 ಅದಕ್ಕೆ 'ಜಾಮನು 
ಧನಸ್ಸು ಎತ್ತಿದ್ದೇ ಕಾರಣವಾಗಿರದೆ ಅನ್ಯವೇ ಆಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
“ಆರ್ಯರಾದರಿಗೆಮ್ಮ ಕೂಡೆ ಕೊಳುಕೊಡೆ ನಂಟು 
ಪೇಸಂತೆ! ನಾವು "ರಾಕ್ಷಸರಂತೆ। ನೀನರಿಯೆ 
ನಮ್ಮನೆಂತವರು ಬಣ್ಣಿಪರೆ೦ಬುದಂ। ದಶಶಿರಂ 
ಎಂಬೆನ್ನ ಬಿರುದನವರೀರೈದು ತಲೆಯೆಂದು 
ಚಿತ್ರಿಪರ್‌! ಕಸು ನಾಂ ಚಿತ್ರಿಪವೆ? 
ಪತುು ತೇರೊಳ್‌ ಪತ್ತು ಸೂಳೆರಡು ಕಾಲ್ಗಳನಿಟ್ಟು 


ಎಬಿ 
ಹ್ಯಪಿ 


ಚರಿಸುವೊಲ್‌ ಬಣ್ಣಿಪ್ಪೆವೇಂ? ನಮ ಪೆಣಳನವರ್‌ 


ಕುವೆಂಪು : ದಷಿ-ಸ 
ಅ" ದೃಿಜ್ಜಸೃಷ್ಟಿ 


ಕೋರೆಗಳ್‌ ಕೋಡುಗಳ್‌ವೆರಸಿ ಬರೆದಪರಂತೆ| 

ನಾವು ನರರ೦ ಕಡಿದು, ಬಿಸಿನೆತ್ತರಂ ಕುಡಿದು 

ಬರ್ದುಕುವವರಂತೆ | ಸಂಸ್ಕೃ ತ್ರಿ ನಮ್ಮೊಳಿನಿಸಾನುಮೇನ್‌ 

1 ವಾನರದ್ದಜರೆಲ್ಲರುಂ 

ದಿಟದಿ ಕೋತಿಗಳಂತೆ! ತೋರ್ಪೆನವರಿಗೆ ನಮ್ಮ 

ಸ೦ಸ್ಕೃತಿ ರುಚಿಯನಿನಿತು!” (ಪು. ೨೧೭ -೧೮) 

ಎಂದು ಪ್ರತಿಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರತಿನಿಧಿತ್ವದ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಪತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

ಹನುಮಧ್ಹಜರೆಂಬ ಬುಡಕಟ್ಟಿನವರ ಲಾ೦ಛನವನ್ನೇ ಜನಾ೦ಗದ ಹೀನತೆಗಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವ. 
ರಾಕ್ರಸರೆಂದವರು ಹೀನರೆಂದು ಚಿತ್ರಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ದ್ರಾವಿಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಥವಾ ಪ್ರತಿಸಂಸ್ಥೃತಿಯ 
ದ್ವಂದ್ವಾತ್ಮಕ ನಿಲುವು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗಾಢವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆದಿದೆ. ಹೇಗೆ “ನವೋದಯ'ದಲ್ಲಿ 
ವೈದಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೇ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರವಾಹವಾಗಿ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕ್ರಮಿಸಿತು ಎಂಬುದೂ, ಜ್ಯೋತಿಬಾ 
ಘುಲೆ, ನಾರಾಯಣಗುರು, ರಾಮ ನಾಯ್ಕರ್‌ ಮೊದಲಾದವರ ಎರುದ್ಧ ಪ್ರವಾಹದ ಕುರಿತು 
ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದು ಇಲ್ಲಿ ಮೈದೋರಿದಂತಿದೆ. 

ಕಿಷ್ಠಿ೦ಧಾ ಕಾ೦ಡದಲ್ಲಿ ಸುಗ್ರೀವ ಬೇಡಿದ ಸಹಾಯವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊ೦ಡು ತಮ್ಮ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಹಾನಿಯಾದೀತೆಂದು ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಹೇಳಿದಾಗ ರಾಮ 

`ಊರ್ಮಿಳೇಶನೆ ತಾಳ್ಮೆ 
ವಾನರರ್‌ ನೀನಾಡುವನಿತು ಕೀಳುಗಳಲ್ರು; 

ನಮ್ಮದಟು ನೀನೂಹಿಪನಿತು ಬಲ್ಲಿತುಮಲ್ತು” 

ಎ೦ದು ಹೇಳುವನಲ್ಲದೆ, ವಾಲಿವಧೆಯ ಇಡೀ ಘಟನೆಯಲ್ಲಿ ವಾಲಿಯ ಶೌರ್ಯ 
ಔದಾರ್ಯ, ಹಜತ್ತದ ಎದುರು ರಾಮ ಕುಬ್ಬವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು; ಅದನ್ನು ಖಾತ್ರಿಗೊಳಿಸುವ 
ಹಾಗೆ ರಾಮ “ಮನ್ನಿಸೆನ್ನ೦ ಮಹಾವೀರ! ತಪ್ಪಿದೆನಯ್ಯೊ ಬ್ರಹ್ಮವರದಾ ಬಲೆಗೆ ಸಿಲ್ಕಿ ಎಂದು 
ತಲೆ ತಗ್ಗಿಸುವುದು ಅದಕ್ಕೆ ವಾಲಿ “ನೀಂ ಸತ್ಯವ್ರತನೆ ದಿಟಂ ಇಲ್ಲದಿರೆ ಸೋಲ್ಡುರುಳ್ದರಿಗೆ 
ತಪ್ಪೊಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವರಿಹರೆ? ನನ್ನೆರ್ದೆಯಾಳದ ಪರಿವರ್ತನೆಯನರಿಯದೆಯೆ ಇಂತಾದುದೈ 
ಎ೦ದು ಹೇಳಿ ರಾಮನ ಅಂತಸ್ತನ್ನು ಏರಿಸುವಲ್ಲಿಯೂ ಬುಡಕಟ್ಟು ಜನಾಂಗದ (ಆರ್ಯೇತರರ) 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಉನ್ನತಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರಕಾಶ ಪಡಿಸುವುದು ಕೂಡ ಉಪಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುವ 
ಮನೋಭಾವದ ಪತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿದೆಯೆಂದರೆ ತಪ್ಪಲ್ಲ. 

ರಾಮಾಯಣ ಸಮಕಾಲೀನತೆ ಮತ್ತು ಹೊಸ ದರ್ಶನದ ಕುರಿತು ವಿಮರ್ಶಕ ಎಂ.ಜಿ.ಹೆಗಡೆ 
ಹೇಳುವುದು ಹೀಗೆ: 

“ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ೦' (೧೯೪೯) ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ- ಕಥನಾತ್ಮಕ ಮಾರ್ಗದ 
ಉಜ್ಛಾಂಕ ಇದಕ್ಕೂ ಮೊದಲು ಇಪ್ಪತ್ತಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಾವ್ಯಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುವೆಂಪು (೧೯೦೪- 
೧೯೯೪) ರಚಿಸಿದ್ದರು. ಅವೆಲ್ಲಾ ಭಾವಗೀತಾ ಸಂಕಲನಗಳು, ಕಥನ ಕವನಗಳು (೧೯೩೬) 
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ಖಂಡ ಕಾವ್ಕ “ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ'. (೧೯೩೬) ಈ ಕೃತಿಗಳ ಭಾಷೆ ಶೈಲಿ ಹಾಗೂ ಗಾ೦ಂಭೀರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯವೊಂದರ ಸಿದ್ಧತೆ, ನಡೆದಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ತ್ರ ರಚಂಕಸತ ದರ್ಶನಂ”ದ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವಿರುವುದು ಅದರ ' ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆಯಲ್ಲಿ, ರಾಮಸೀತೆಯರ ವನವಾಸದುದ್ದಕ್ಕೂ ಬರುವ 
ಮಲೆನಾಡಿನ ನೂರಾರು ನುಡಿಚಿತ್ರಗಳು ಈ ಅಖಿಲ ಭಾರತ ಹರಹಿನ ಹಂ೦ದರಕ್ಕೆ ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆಯ 
ಜೀವ ತುಂಬುತ್ತವೆ. ಮತ್ತೆ ಸಮಕಾಲೀನ ರಾಜಕೀಯ ಕರ್ಷಣಗಳು ಈ ಕಾವ್ಯದ ಉಸಿರು. 
ವಿಭಿನ್ನ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿ ಈ ಕಾವ್ಯದ ಕೇ೦ದ್ರದಲ್ಲಿದೆ. ವೈಭವ, ಸಮೃದ್ಧಿ 
ವಿಲಾಸಗಳ ಮಹಾಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಕನಕಲಂಕೆ ಹ್‌ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಾವು ನಿರ್ವಚಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 'ಲೌಕಿಕ' ನಾಗರಿಕತೆಯ ಚಿತ್ರವೇ ಆಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ “ಆಧ್ಯಾತ್ಮಕ ಭಾರತ' ಎದುರಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಂದರೆ ಈ ಕಾವ್ಯದ ಒಡಲಿನಲ್ಲಿ ಈ ಶತಮಾನದ ಬಕ ಭಾರತೀಯ ಮನಸ್ಸು 
ಮಾತ್ರವೇ ಕೇಳಬಹುದಾದ ಮಹತ್ವದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಅಡಗಿವೆ. ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಹಾಗೂ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಚಿತ್ರಗಳು ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಮಾನವತಾವಾದಿಯುಗದ `'ನಿತ್ಯ 
ರಾವಾಾಂತುಣ' ವಾಗಿಸು ತ್ತದೆ 2 (ಶತವಣಾನದ ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯ : ಸ೦.ಜಿ.ಎಚ್‌.ನಾಯಕ, ೨೦೦೦; ೪೭) 
ಲಂಕೆಗೆ ಕನಕಲಂಕಾ ಎಂದೇ ಹೆಸರು. ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯಲ್ಲಿ, ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಲಾಸದಲ್ಲಿ, 
ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಅದು ಖ್ಯಾತಿಪಡೆದಿದೆ. ಸೀತೆಯನ್ನು ಅರಸುತ್ತ ಹೋದ ಹನುಮಂತನಿಗೆ 
ಕಾಣುವ ಲಂಕೆ ಹೀಗಿದೆ. 
“ನಿಬ್ಬೆರಗುವೊಡೆದುದಾ ಕಿಷ್ಠಿಂಧೆಯಾತಂಗೆ 
ಇ೦ದ್ರಜಿತು ಪಿತನ ವೈಡೂರ್ಯಮಯಾ ಕಮನೀಯ 
ಕನಕವಿಭವಂ ಮಧ್ಯೆಲಂಕೆಯಾಃ ಗರ್ವಶಿರ 
ಗಗನೋನ್ನತ ಗಿರೀ೦ದ್ರ ಸಾನುವಂ ಸೇವಿಸಲ್‌ 
ಚಿತ್ರ ನಾನಾ ಸ್ತೂಪದಿ೦ ವ್ಯೂಹಗೊಂಡಿರ್ಪ 
ಫೇನ ಸನ್ನಿಭ ಶರನ್ಮೇಘನಾಗಂಗಳೋಲ್‌ 
ಯಾತುಧಾನ ಪ್ರಧಾನಾಲಯಸ್ಥಾನಗಳ್‌ 
ರೌಪ್ಯ ರತ್ನ ಸ್ವರ್ಣ ವರ್ಣ ಸ೦ಶೋಭಿಗಳ್‌,....... 
ಶ್‌ ಮಿನುಗಿದುವು' ಮಿ೦ಜೊಡರ್‌ ಮನೆಮನೆಗೆ 
ಖುಂಚಿನಲರಿನ ಗೊ೦ಂಚಲೋಲ್‌. ಪಂಕ್ತಿ ಪಂಕಿಯಿಂ, 
ಚಕ್ರಗತಿಯಿ೦, ವೀಥಿವೀಥಿಯಂ ಶೃ೦ಗರಿಸಿ ವ 
ಜ್ವಲಿಸಿದುವು ಕಲಶ ದೀಪಸ್ತಬಕ ರಾಜಿಗಳ್‌, 
ರಾಸಲೀಲಾ ಪದಪ್ರಾಸ ವಿನ್ಯಾಸಮಂ 
ಮೆರೆದು......” (ಪು. ೪೪೩-೪೪) 


ಇದನ್ನು ನೋಡುನೋಡುತ್ತ ಹನುಮಂತ ಬೆರಗಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅಂಥ ವಿಲಾಸ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಹಾಗೆ ಬೌತಿಕ ಲೋಲುಪತೆ ಅದರದ್ದು. 
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ತಾನು ನೋಡಿಬಂದ ಲಂಕೆಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದಾಗ ಕಪಿಗಳು ಹನುಮಂತನಿಗೆ ಜಯಕಾರ 
ಹಾಕಿ ಶಬ್ದಕೋಲಾಹಲ ಮಾಡಿದಾಗ ವೃದ್ಧನಾದ ಜಾಂಬವನು ಅವರಿಗೆ ಲಂಕೆ 
ಸುಲಭವಾದುದಲ್ಲವೆಂದು ಬುದ್ಧಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
“ಸಾಮಾನ್ಯಮೆ೦ದರಿಯದಿರಿ; ನೂರು ಯೋಜನಂ 
ದಾಂಟಲಿದೆ ಈ ಶರಧಿ। ದುರ್ಲಂಘ್ಯಮಾ ಕೋಂಟೆ 
ವಿದ್ಯಾತ್ಮಕಂ। ಬರಿಯ ಕಥೆಯ ರಾಕ್ಷಸರಲ್ತು 
ಲಂಕಿಗರ್‌; ಮಾಯಾಸಮರ್ಥರತಿ ನಾಗರಿಕ 
ಯುದ್ಧ್ದಯಂತ್ರ ಪ್ರವೀಣರುಂ ದಿಟಂ। ಬರಿ ಕೆಚ್ಚು 
ಸಲ್ಲದಿಲ್ಲಿಗೆ. ಸಮರ್ಥರ ಬುದ್ಧಿ, ಸಜ್ಜನರ 
ಪುಣ್ಯಹೃದಯದ ಸಿದ್ಧಿ ನೆರವೀಯದಿರೆ ವೃಥಾ 
ಸಾಹಸ೦ ನಮ್ಮುಲ್ಲಸಂ....... (ಪು. ೫೩೦) 
ಮುಂತಾಗಿ ಭೌತಿಕವಾದ ಯಂತ್ರ ತಂತ್ರಗಳ ಸಿದ್ಧಿಗೆ ಪುಣ್ಯ ಹೃದಯದ ಸಿದ್ಧಿ 
ಎದುರಾಗಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇದು ನಮ್ಮ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟದ ಬಗೆಯೂ ಆಗಿರಬಹುದು. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಭೌತಿಕ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕಕ್ಕೆ ಮಣಿಯಬೇಕೆಂಬುದು, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮೇಲ್ಮೆ ಭಾರತೀಯರ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎನ್ನುವುದು ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಇನ್ನೂ ಖಚಿತಪಡಿಸುವುದು 
ಇಂದ್ರಜಿತುವಿನ ಯುದ್ಧದ ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಒ೦ದು ಕಡೆ ರಣರಂಗದಲ್ಲಿ ಕಾದಾಟ ನಡೆದಾಗ ರಾತ್ರಿ ವೇಳೆ ಇಂದ್ರಜಿತುವು ತಾನು 
ವಿಶೇಷ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಪಡೆದು ಬರಲು "“ನಿಕು೦ಂಭಿಲಾ' ಯಾಗದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಆ 
ಯಾಗವ ಮುಗಿಸಿ ಬಂದನೆಂದರೆ ಆತನನ್ನು ಜಯಿಸುವವರು ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ. ನಿಕುಂಭಿಲಾ 
ಯಜ್ಞದ ವರ್ಣನೆ ಹೀಗಿದೆ. ; 
ಬ ರಾವಣಿ ಅಥರ್ವ ವೇದೋಕ್ತ 
ತಾಂತ್ರಿಕ ವಿಧಾನದಿ೦ದಾಮಂತ್ರಿಸಲ್‌ ಮಹಾ 
ಶಕ್ತಿಮಾತೃಕೆಯರಂ, ಕುದಿಯ ತೊಡಗಿದುದೊಡನೆ 
ಪರಿಧಿಯಾಗಿರ್ದಗ್ನಿಶರಧಿ! ಗಂಧಕ ಗಂಧಮಯ 
ಧೂಮ ಮೇಘಂಗಳದ್ದುವು ವಿಕಾರಾಕೃತಿಯ 
ವನ್ಯಾಸದಿಂ೦ ಚಿದಾಕಾಶಮಂ ತೀವಿ! ಮೇಣ್‌, 
ಕಲಿಯುಗಾಭೀಳ ಯುದ್ಧೋದ್ಯಮಕ್ಕೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಭೌತವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಯಮಾಸಕ್ತಿ ನಿರ್ಮಿಸುವ 
ಯಂತ್ರಕರ್ಮಾಗಾರ ಭೂತಚೀತ್ಕಾರಮಂ 
ಕೀಳ್‌ಗೈವ ನಾರಕ ಬೃಹಚ್ಛಬ್ದಕೋಟಿಗಳ್‌ 
ಪೂಣ್ಮೆದುವು, ತಲ್ಲಣ೦ಗೊಳ್ಳಲಸು ಆ ಅಸುರ 
ತ (ಪು. ೭೧೫) 


100 








ಇದು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ಭೌತವಿಜ್ಞಾನದ | (ಆಟಂಬಾ೦ಬ್‌ ಪ್ರಯೋಗ) ಪ್ರಯೋಗದ 
ಪ್ರಗಲ್ಪತೆಗೆ ಬರಸ ಇದ್ದಂತಿದೆ. "ನಿಕು೦ಭಿಲಾ'ವನ್ನು ನೋಡಿದ ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಸಹ 
ಕಾಣ್‌, ಅಸುರವಿದ್ಯಾಪ್ರವೀಣನದೊ 
ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಿರ್ಪನು ಸ ಯಂತ್ರಂಗಳಂ! (೭೨೮) 
ಎಂದು ಬೆರಗುಪಡುತ್ತಾನೆ. 
ಇಂದ್ರಜಿತು ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಮಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತ ಮುಂದಿನ ಭಾಗವೆಂದರೆ 
ಅದೊಂದು ರಸಘಟ್ಟ. ದರ್ಶನ ಸಾಕ್ಷಿ ಕೂಡ ಹೌದು. ಆ ಘಟನೆಗಳ ನಾಟಕೀಯ ಸ೦ಘಟನೆ 
ಅದ್ಭುತವಾಗಿದೆ. 
ಇಂದ್ರಜಿತುವಿನ ಮರಣದಿ೦ದ ದುಃಖಿತೆಯಾದ ಮಂಡೋದರಿಯನ್ನು ಸಂತೈಸುವ 
ಭರದಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲವುಗಳಿಗೆ ಕಾರಣಳಾದ ಸೀತೆಯನ್ನೇ ಕೊಂದುಬಿಡುತ್ತೇನೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಇದರಿ೦ದ ಕಂಗೆಟ್ಟ ಮ೦ಡೋದರಿಗೆ “ತಪ್ಪಾಯ್ತು ಕೊಲ್ಲೆನವಳಂ; ಕ್ಷಮಿಸು” ಎಂದು ಮುಂದೆ 
ಸಾಗುತ್ತಾನೆ. ರಾವಣನ ಮನಸ್ಸು ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಎಳೆ ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ ಕಾಣಲು ಪ್ರಾರಂಭ 
ಎನ್ನಲೂಬಹುದು. ಹೀಗೆ ಬರುತ್ತಿರುವಾಗ ಧಾನ್ಯಮಾಲಿನಿ (ರಾವಣನು ಕದ್ದು ತಂದ 
ಇನ್ನೋರ್ವ ಹೆಂಡತಿ) ಮಗು ಅತಿಕಾಯ ಅಳಿದ ಸ೦ಗತಿ ತಿಳಿದು ಮೂರ್ಛಿತೆಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ. 
ಅವಳ ಎದುರು ಅವಳ ಮೊದಲ ಗಂಡ ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ಅವನನ್ನುದ್ದೇಶಿಸಿ ಅವಳನ್ನು 
ಕ್ಷಮಿಸಬೇಕೆಂದೂ, ತಾನು ದೇಹವನ್ನು ಕೊಟ್ಟರೂ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲವೆಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಇದನ್ನು ಕೇಳಿಸಿಕೊ೦ಡ ರಾವಣನಿಗೆ ಎರಡನೆಯ ಆಘಾತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನ ಅಹಂಕಾರ 
ನುಚ್ಚುನೂರಾಗುವ ಕಾಲ ಎಂಬಂತೆ 
“ತನ್ನ ಕಾಮಾತಿಶಯದಿಂದೆ 
ಶವದ ಸಹವಾಸದೊಳ್‌ ಭೋಗಿಯಾಗಿರ್ದವಂ 
ಬೋಧೆ ತಿಳಿದೇಳುತೆ ಜುಗುಪ್ಪೆಯಿಂದತಿ ನಾಣ್ಣಿ 
ಯಾತನಾ ಪಂಕದೊಳಸಹ್ಯದೊಳುರುಳ್ತವೋಲ್‌ 
ಹಿಂತೆಂದುಮಾವ ಕಾರಣಕನುಭವಿಸದೊಂದು 
ಮರ್ಮಘಾತದವೇದೆಯಿಂ ನರಳ್ಸನಾಳದಿಂ 
ಮಂಡೋದರೀ ಪ್ರಿಯಂ........... (ಪು. ೭೩೬) 
ಷ್ಟಾದಾಗ ಅನಿಲೆ ಬಂದು ಇಂದ್ರಜಿತುವಿನ ಮಡದಿ ಸತಿ ಹೋಗಲು ಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದಾಳೆ 
ಡಾ ತಿಳಿಸುತ್ತಾಳೆ! ತನ್ನ ಮಗುವನ್ನು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ನಿಂತ ಸೂಸೆಯನ್ನ 
ನೋಡಿ ಜರ್ಜರಿತನಾಗುತ್ತಾಸೆ. “ರಾಮಾಸ್ತತತಿಯಿಂ ಮುಂದೆ ಜಜ್ಜರಿತನಾದನೆಂಬುದು 
ಕಥೆಯಲ್ವೆ” ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಮಗುವನ್ನು ಪಾದತಲದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಹೊಂ ಸೊಸೆಯನ್ನು 
ನೋಡಿ “ದಶಾನನ ಗುಂಡಿಗೆಹು ಮೇಲೆ ಗರಗಸವೆಳಿ ವೋಲ್‌” ಎ; ಕವಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಅಷ್ಟರಲ್ಲೇ ಶೂರ್ಪನಖಿ ಬಂದು ಕಾಲಿಗೆರಗುತ್ತಾಳೆ. ಈಗ ಅವಳ ಮನಸ್ಸು 
ಬದಲಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಸೀತೆಯ ತಪ ಸ್ಪು-ವ್ರತ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 


ರಾರಾ ಕಾ ಕಾರಾ 


ಪ ಹ 
ಕುವೆಂಪು “ಹತ್ತಿ ಸತ 
್‌್‌%್‌ 


'ಶೂರ್ಪನಖಿ' ಎಂದು ಕೋಪಕೆ ಬಯ್ದನಂದದಂ 
ನನ್ನಿಗೆಯ್ಯದಿರಿ೦ದು ನೀನ್‌. ಬಂದೆನಿಲ್ಲಿಗಾನ್‌ 
ನಿನ್ನಡಿಯೊಳೊಂದು ಭಿಕ್ಷೆಯ ಬೇದುಲದ ನೆನಗೆ 
ಶ್‌ ನೀಡು ನಿನ್ನನುಮತಿಯ ಭಿಕ್ಷೆಯಂ” (ಪು.೭೪೧-೪೨) 
ಎ೦ದು ಕೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳು ಸೀತೆಯನ್ನು ರಾಮನಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಲು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಅವಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಕೊಟ್ಟು ಕಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹ 
ರಾವಣನ ಮನಸ್ಸು ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗುವುದನ್ನು ಒಂದು ದೀರ್ಫ ಸ್ವಪ್ನ ಪ್ರತಿಮೆಯ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸೀತೆಯ ಅಚಲವಾದ ವ್ರಶ, ರಾಮನ ಬಗ್ಗೆ ಅವಳ ಅಚಲವಾದ 
ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಕಂಡು, ಲೋಕದ ಹೆಣ್ಣುಗಳು ತನ್ನ ಸೌಂದರ್ಯ, ಸಂಪತ್ತು ಮತ್ತು ಶೌರ್ಯ 
ಸಿದ್ಧಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಒಲಿಯದಿರುವವರೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದ ಆತನ ಅಹಂಕಾರ 
ಭಗ್ನವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸ್ಪಪ್ನ ಸಿದ್ಧಿಯ ಹಿ೦ದೆ ಆಧುನಿಕ ಮಾನಸಶಾಸ್ತ್ರ ಎಲ್ಲ ಸಿದ್ಧಿಯೂ ಇದೆ 
ಎ೦ಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ಸ್ಟೆಪ್ನದಲ್ಲಿ ಆತ ಒಂದು ಕುದುರೆಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಅದೂ ದೇವಾಲಯದ 
ಅಗಹಪೀಠದಲ್ಲಿ 
``ದೇವವಿಗ್ರಹಮಲ್ತು, ನಿಂದುದೊಂದಶ್ಚಂ 
ಮಹದ್‌ಭೀಮತನು, ತನ್ನ ಹಿ೦ಗಾಲ್ಗಳನ್ನೂರಿ, 
ಮುಂಗಾಲ್ಗಳ೦ ನೆಗಹಿ, ಮೇಣ್‌ ನಿಗುರ್ದ೦ಗದಿಂ 
ನರ್ತಿಸುತೆ, ನೆಲವನೊದೆದುದು ಖುರಪುಟದ್ದನಿಗೆ 
ಕೆನೆವ ಹೇಷೆಗೆ ದಶಗ್ರೀವಾಸು ಗದ್‌ಗದಿಸೆ! 
ಇದೇನಿದೇನೆನುತಿರಲ್‌, ದೀರ್ಫಖಡ್ಗಂ ಬಿಡಿದು 
ಮೂಡಿದುದು ನಭದೊಳ್‌ ಬೃಹನ್ಮುಷ್ಟಿ. ಇಳಿದುದದು 
ಕುದುರೆಯ ಕೊರಳ್ಗೆ. ಕತ್ತರಿಸುರುಳ್ಹದು ಮಂಡೆ 
ಮಣ್ಣು ಹ (ಪು. ೭೭೨) 
ಹೀಗೆ ಅವನ ಕಾಮ ಅಳಿದು ಪ್ರೀತಿ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಈ ಸ್ಪಪ್ನದ ಅರ್ಥವೇನೆಂದ 
ಮಂಡೋದರಿಯನ್ನು ಕೇಳಲು “ಸೀತೆಯೊಳ್‌ ನಿನಗೀಗಳಿರ್ಪಂದು ಸಾತಿಕದ ಭವಶುದ್ಧಿಯೆ 
ದಿಟಂ ಪ್ರತಿಮೆಯಂ ಪಡೆದುದಾ ಸ್ಪಪ್ನದೊಳ್‌” ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ (ಪು. ೭೫) 
ರಾವಣನ ಕಾಮ ಪ್ರೇಮವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಭೋಗದ ಶೃಂಗಾರ ಮಕ್ಕಳಾಗುವ ವಾತ್ತಲ್ಯಕ್ಕೆ 
ತಿರುಗುತದೆ. ಮುಂದೆ ರಾವಣ ಕು೦ಭಕರ್ಣರೇ ಲವಕುಶರಾಗಿ ಹುಟ್ಟುವ ಹಾಗೂ ಸೀತೆಯಿಂದ 
ಮುದ್ದಿಸಲ್ಪಡಿಸುವ ಸೂಚನೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇದು ಮನಸ್ಸಿನ ಉದಾತ್ತೀಕರಣ (50/7800) 
ಒಳಗಾಗುವ ಕ್ರಿಯೆ. 
"ಸೀತೆ ನನ್ನಂ ಗೆಲ್ಬಳದರಿಂದೆ 
ಜತ ಇಟ್ರಘದ ಆ 7737ರ ರ್ಸ್‌” 


“್‌್‌ ಕ್‌ 


ಕುವೆಂಪು: ದೃಷ್ಟಿ-ಸೃಷ್ಟಿ 











ರಾಮನಂ ತಂದು ಕಪ್ಪಂಗುಡುವೆನಾತನಂ 
ಕದನಮುಖದೊಳ್‌ ಗೆಲ್ಬು” (ಪು. ೭೭೭) 
ಎಂಬ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇಂದು ಏಕಾಂಗಿ 
ನಡೆವೆನಾಂ ಕಾಳಗಕೆ. ಕೊಲ್ವುದಲ್ವೆನಗೆ ಗುರಿ. 
ಸೀತಾ ಶುಭೋದಯಕೆ ಗೆಲ್ದುದಲ್ಲದೆ ನನಗೆ 
ಗುರಿ ಕೊಲ್ವುದಲ್ತು” (ಪು. ೭೭೭) 
ಎ೦ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇದು ವೈರಿಗೆ ತಿಳಿಸಬಾರದು. ತಿಳಿದರೆ ಹೇಡಿತನ ಎಂದಾರು 
ಎ೦ದು ಬಗೆಯುತ್ತಾನೆ. 
ನಾಗಚಂದ್ರನ ರಾವಣನಲ್ಲೂ ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕದಡಿದ ಸಲಿಲಂ ತಿಳಿವಂ 
ದದೆ ತನ್ನಿಂ ತಾನೆ ತಿಳಿದ ದಶವದನಂಗಾ 
ದುದು ವೈರಾಗ್ಯಂ ಸೀತೆಯೊ 
ಳುದಾತ್ತನೊಳ್‌ ಪುಟ್ಟದಲ್ತೆ ನೀಲೀರಾಗ೦ 
ಹೀಗೆ ಯಾಕಾಯಿತೆಂದರೆ 
ಜಾನಕಿ ಮೋರ್ಛಿತೆಯಾಗೆ ದ 
ಶಾನನನನುಕಂಪೆ ಪುಟ್ಟೆ ಕರುಣಿಸಿ ತನ್ನಂ 
ತಾನೆ ಪಳಿದುಳಿದು ಕರ್ಮಾ 
ಧೀನ ಸಮುತ್ಮನ್ನ ದುರಘ ದುಷರಿಣತಿಯಂ' 
ಜೈನಧರ್ಮದ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಪ್ರ ಪ್ರಕಾರ ಪೂರ್ವ ಜನ್ಮದ ಕರ್ಮದ ಫಲಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 
ಆತ ನ ಆದರೆ ಅವನು ಸ್ವತಃ ದುಷ್ಪನೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಆತನ ಜನ್ಮಾಂತರದ 
ಕರ್ಮ ಉನ್ನತಮುಖವಾದುದೇ. ಆತ ಈಗ 'ಳನಾಯಕನಂದನ್ವಿ ಸಿದರೂ ಜನ್ಮಾಂತರದಲ್ಲಿ 
ಆತ ಪಸಿವಾ ಯ ಯ ವಾಸುದೇವನೋ ಆಗಲಿಕ್ಕಿದ್ದವನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸೀತೆ ಎ. 
ಹೋದುದನ್ನು ನೋಡಿ ಕರ್ಮಹರಿದು ಕದಡಿದ ಸಲಿಲ ತಿಳಿಯಾಗುವಂತೆ ಆತನ ಮನಸ್ಸು 
ಶುದ್ಧವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಆದರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ಹಿನ್ನೆ `ಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು ಮಾನವೀಯಗೊಳಿಸಲ್ಪಟ್ಟದ. 

ಭಯಂಕರವಾಗಿ ನಡೆದ ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮೈಗೆ ನೆಟ್ಟ ರಾಮಬಾಣವನ್ನೇ ರಾಮನೆಂದು 
ಭ್ರಮಿಸಿ “ಸೆರೆ ಸಿಲ್ಕಿದನೊ ವೈರಿ! ತಿರುಗಿಸು ವರೂಥಮಂ- ಪುರಕೆ[”” ಸಾ ಅರ್ದ ಬಾಣ 
ಹಿಡಿದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ತ ನಿಶ್ಚಯಿಸಿದ೦ತೆ ರಾಮನನ್ನು ಹಿಡಿತ೦ದಿದ್ದೇನೆಂದು 
ಮಂಡೋದರಿಯೊಡನೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅದು ಅಲ್ಲವೆಂದು ತಿಳಿ ಅಸಾ ಮುಷ್ತಿ ಸಡಲಿಸುತ್ತಾನೆ. 
“ಮುಷ್ಟಿ ತೊರೆದುದೆ ತ ವಕ್ಷಮೋಕರಿಸಿದುದೆ ತಡಂ ತನ್ನನಾ ಬ್ರಹ್ಮಬಾಣ೦ ರಾವಣ 
ಪ್ರಾಣಮಂ ಪೀರ್ದು ದುದು ಮೋಕ್ಷಮಂ ರಾಮನಾತ ದಲ್ಲಿ” 


ಮ್ಯಾಲ ಎ 
ಕುವಿಂಪು : ದಷಿ-ಸಷಿ 
ದ್ಭ ೮) ಶು ಆ 


ಯುದ್ಧ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಸೀತೆಯನ್ನು ಕಾಣುವ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಾಮ ವಾಲ್ಮೀಕಿ 
ರಾಮಾಯಣದಂತೆಯೇ ಘಟನೆಗಳು ನಡೆಯುತ್ತವೆ. 1 ಚಿ ತನ್ನ ಪಾವಿತ್ರ ತೆಯನ್ನು 
ಸಾಕ್ಷಿಗೊಳಿಸಲು ಅಗ್ನಿ ಕುಂಡವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅದನ್ನು ಸ್ತಿ ಹ ಹೂ 
ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮತ್ತು ಇಬ್ಬರೂ ಸುರಿತ ಮೇಲೆದ್ದು ಬರಾಕೆ. 
ಸೀತೆಯನ್ನು ಅಗ್ನಿಪರೀಕ್ಷಗೆ ಒಳಪಡಿಸುವುದೋ ಪುರುಷ ಯಜಮಾನ್ಯದ ಒಂದು 
ದುರಹಂಕಾರವೆಂದೆನಿಸದೇ ಇರದು. ಆದರೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಬದಲಾವಣೆಯೆಂದರೆ ರಾಮ 
ತಾನೂ ಅಗ್ನಿಪ್ರವೇಶ. ಮಾಡುವುದು. ವ್ರತ ಎನ್ನುವುದು ಮಹಿಳೆಗೆ ಎಂತೋ ಅಂತೆ ಪುರುಷನಿಗೂ 
ಪಥ್ಯವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಹೊಸ ಪ್ರಜ್ಞೆಯದಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಇಡೀ ಕಾವ್ಯದ ಗು೦ಟ ಚಿಕ್ಕದೆನ್ನದೆ ದೊಡ್ಡದರವರೆಗಿನ ಎಲ್ಲಾ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಅವರವರ 
ಉದ್ಧಾರಕ ಅವಕಾಶಗಳು ಲಭ್ಯವಾಗಿವೆ. 
ಯು! ದಿವ್ಯಸ್ತೀ ಆಡಿ ಊರ್ಮಿಳ ಸೀತೆಯ ಔನ್ನತ್ಯಕ್ಕೆ ಏರುತ್ತಾಳೆ. 
ರಾಮಲಕ್ಷ ಸೀತೆಯರು ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೋದರು. ಜ್‌ ಕವಿ ಊರ್ಮಿಳೆಯ 
ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ಹೀಗೆ. ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
“ನೀರವ ಧ್ಯಾನವಧೂ ಹೇ ಊರ್ಮಿಳಾ ದೇವಿ, 
ಸೌಮಿತ್ರಿಯರ್ಧಾಂಗಿ, ಹೇಳು ನೀನೆಲ್ಲಿರ್ದೆ 
ಕಡೆದ ಕಡಲೋಲಯೋಧ್ಯಾನಗರಿ ಮಸಗಿದಾ 
ಕ್ರಾಂತಿ ದಿನದಂದು?) ನಿನ್ನೆರ್ದೆವೂವಿನಾ ವೇಧ 
ಜಗುಳ್ಹುದಿಲ್ಲವೆ ತುಳ್ಳಿ ನೇತ್ರಶತಪತ್ರದಿಂ? 
ಪೆಣ್ತನಂ ತಾನೆ ನೀನಲ್ಲದೂರ್ಮಿಳಯಲ್ರು; 
ಪೆಣ್ಣೆಂಬ ತಪಕೆ ನೀ೦ ನಿರುಪಮಪ್ರತಿಮೆಯೌ|” (ಪು.೧೦೦-೦()) 
ರಾಮ 'ಅರಣ್ಯಕ್ಕೆ ಹೋಗುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಿದೆ. ಲಕ್ಷ್ಮಣನ ಹೋಗುವಿಕೆಯ ಹಿಂದೆ 
ಅಣ್ಣನ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತ. ರಾಮನ ಸಂಗಡ ಸೀತೆ. ಆದರೆ ಲಕ್ಷ ನೆ ಸಂಗಡ ಉಊರ್ಡಿಕೆಯಿಲ್ಲ. 
ಏನೆಲ್ಲ ಮೌನ ಮಾತುಗಳು ಅ೦ತರಂಗದಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರಬಹುದು! ಒಂದು ವೇಳೆ ಊರಿಳೆಯು 
ತಾನು ಬರುವೆನೆಂದು ಹಟ ಮಾಡಿದ್ದರೆ? ಅದು ಊಹಾತೀತ! ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಹೊರಟಿದ್ದೇ ಶತ 
ಸೀತೆಯ ಕ್ಷೇಮಕ್ಕೆ ಊರ್ಮಿಳೆ ಸ್‌ ತಂಗಿ. ಊರ್ಮಿಳಗೂ ಬಯ 'ಕರಿತು ಪ್ರೀತಿಯುಂಟು. 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯೂ ಉಂಟು. ಭಾವಕಡಲ ಮಥನದಲ್ಲಿ ಊರ್ಮಿಳೆ ಆರಿಸಿಕೊ೦ಡದ್ದು ತಪಸ್ಸು 


ಲಕ್ಷ್ಮಣ೦ ರಾಮಸೀತೆಯರೊಡನಯೋಧ್ಯೆಯಂ 

ಬಿಟ್ಟಿಂದು ತೊಟ್ಟು ಸರಿಯೂನದಿಯ ತೀರದೊಳ್‌ 

ಪರ್ಣಕುಟಿಯಂ ರಚಿಸಿ, ಚಿರತಪಸ್ತಿನಿಯಾಗಿ 

ಕಟ್ಟಿದಳ್‌ ಚಿತ್ತಪೋಮಂಗಳದ ರಕ್ಷೆಯಂ 

ಮೈಥಿಲಿಗೆ ರಾಮಂಗೆ ಮೇಣ್‌ ತನ್ನಿನಿಯ 'ದೇವನಿಗೆ' (ಪು. ೧೦೧) 
110 . 
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ಅಶೋಕವನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವರ್ಷ ಸೀತೆ ತಪಸ್ಪನ್ನಾಚರಿಸಿದಳು. 

“ರಾಮಧ್ಯಾನ ಮಹಿಮೆಯ 

ನಿರಂತರ ತಪಸ್ಸೆ ನನಗೆ ಲೌಕಿಕ ಸಿದ್ಧಿ 

ತನಗೆ ತಾನಾಯು” ಎಂದು ಹೇಳಿ ರಾಮನ ಶಕ್ತಿವರ್ಧನೆಗಾಗಿ “ತ್ರಿಜಟೆ, ತಾ ಬೇಗ ಪುಷ್ಪ 
ತೀರ್ಥ೦ಗಳಂ। ಪೂಜಿಸಲ್‌ ವೇಳ್ಳುಮಿ ರಾಮಾಂಗುಳೀಯಮಂ೦ಂ ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಅದೇ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ 
ಊರ್ವಿಳೆ ಹದಿನಾಲ್ಕು ವರ್ಷ ತಪಸ್ಸು ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಭರತನಂತೆ, ಸೀತೆಯಂತೆ ಅವಳು ತಪಸ್ವಿ, 

€ ಗು ಹ 
ಮೌನ ತಪಸಿ 
ರಾವಣನ ಸೈನ್ಯದೊಡನೆ ಭಾರೀ ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ ಸೋಲು ಗೆಲುವಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕರ 
ಜೀವಹಾನಿಯನ್ನು ಕಂಡ ರಾಮನು ನೀಲನೊಡನೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


ಸತಿ ಸುತರ ಸಂಸಾರ ಸುಖವನೇಶಕೆ ನನ್ನ 
ಮೇಣೆನ್ನ ಸತಿಯ ಮುಂದಣ ಅನಿಶ್ಚಿತ ಸುಖಕೆ 
ಬೇಳ್ಪುದೆಂದೆದೆ ಚುಚ್ಚುಲೆಹುದೆನಗೆ, ಅಗ್ನಿಭವ.” (ಪು. ೫೪೪) 

ಈ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿದ ನೀಲನು ರಾಮನನ್ನು ಸಮಾಧಾನ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅದೇ 
ಹೊತ್ತಿಗೆ ಇಬ್ಬರು ಸೈನಿಕರು ಜೊತೆಯಾಗಿ ಓಡಾಡುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅವರನ್ನು ಕರೆದು 
ಬೀಜ್‌ ಒಬ್ಬ ರಹ೦ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ವಹ್ನಿ ಎಂದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ತಿಕ ಮುಷ್ಠಿ 
ಕಾಳಗದಲ್ಲೂ ವಹ್ನಿ 10% ಕಾಳಗದಲ್ಲೂ ಸಿ ಹಡಿ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಅವನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ಲವಲವಿಕೆ ಆಕರ್ಷಿತನಾದ ರಾಮ 

ಹ ವಹ್ನಿ, ನಿನಗೆ ಸಹಧರ್ಮಿಣಿಯ ಸುಖ ಸಂಗಮಿರ್ಪದೇನಯ್‌9” ಮಾರ್ಪದೇನಯ್‌” 
ಎಂದು ಕೇಳಲು “ ಇರ್ದುದೆನ್ನೂರೊಳಗೆ” 

ಪ್ರತ್ಯುತ್ತರದ ಇಂಗಿತವ್ಯಂಗ್ಯಕೊಂದಿನಿತೆ 

ನಕ್ಕು, ಸೀತಾಪ್ರಾಣವಲ್ಲಭಃ” ಇರ್ದು 

ದೇನ್‌?) ಅಯ್ಯೋ ಇರ್ಪುದನುಳಿದು ಬಂದು ಸಂಕಟಕೇಕೆ 

ಸಿಲ್ಕಿದಯ್‌? ನಿನ್ನವೊಲೆ ನಿನ್ನಾಕೆಯುಂ ದೇ” 
`ಸುಯ್ದು ಕೇಳ್ದನ್‌, “ನನ್ನ ಕತದಿ೦ಂದಾದುದಲ್ತೆ 
ನಿಮಗೆ ಬನ್ನಮ್‌, ವಹ್ನಿ?” 
ತತ್ತರಿಸಿದನು ವಹ್ನಿ 
ಸುಯುರಿಗೆ ಸಿಲ್ಕಿ ಕೈ ಮುಗಿದು, ತರಿ 


ರೀವ, ಮನ್ನಿಸು ನನ್ನ ಬಿನದಮಂ. 
೯ವ್ನಾಪಿ!”” 


(್‌್‌ 
ನ 


ಣ್ಣ 
ಟ್ರಿ 

ಟೆ 
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“"ಏಳೇಳ್ಡ್‌ ಭಟಿವರೇಣ್ಯ; 
ಮಕ್ಕಳಿಹರೇ ನಿನಗೆ? ರಘುಜನೆಂದನು, ದನಿ' 


ಗೋ ಸತಾರಾ ದ್‌ 


ದೆ 
ಕುವೆಂಪು ಕ ದೃಷ್ಟಿ- ಸೃಷ್ಟಿ 


ನೇಹವ ಸೂಸುವಂತೆ. 
“ಇರ್ಪನೊರ್ವನ್‌, ದೇವ” 

“ಚಿಕ್ಕವನೆ?” `ಅಲ್ಲದಿರೆ ನನ್ನ ಪಕ್ಕದೊಳಿರನೆ 

ನಿನ್ನ ಸೇವೆಯ ದೇವಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ9” “ಅವರ್ದಾರ್‌ 

ರಕ್ಷಕರ್‌?” “ನಾನೇ!” ಸುಯ್ಯತೆ ದಶರಥಾತ್ಮಜಂ 

ವೀರ ವಹ್ನಿಯ ಕಣ್ಣಳ೦ ಕರುಣೆಯಿ೦ ನೋಡಿ 

ನೀನೇ?” ಎ೦ದಿನಿತು ಜಾನಿಸಿ ಮತ್ತೆ "ಮರಣದೊಳ್‌ 

ರಣಮಿಹುದು, ವಹ್ಮಿ; ಹಣೆಬರಹಮೊರೆಯುವುದಿರೈ 

ಸಾರುತಿದೆ ಕೈಬರೆಹಮುಂ!'' ಧ್ವನಿಯರಿತು ನಕ್ಕನಾ 

ರಾಮ ನೀಲರ ಕೂಡೆ ಭಟಿವರಿಷ್ಠಂ ವಹ್ನಿ; ಮೇಣ್‌ 

ತನ್ನ ಧೈರ್ಯಕೆ ನೀಡಿದನು ನಾಲಿಗೆಯನಿಂತು; 

“ಆವ ಧರ್ಮಕೆ ಸಾವನಪ್ಪುವೆವೊ ಪೊರೆವುದಾ 

ಧರ್ಮಮೀ ಲೋಕಮಂ ನನ್ನ ಸತಿಸುತರೊಂದು 

ಹೊರತೆ?'' ಕೇಳ್‌, ರಾಜೇ೦ದ್ರ, ಸರ್ವಸೇನಾಧಿಪತಿ 

ಈ ನೀಲದೇವನೆಮ್ಮಂ ನಡೆಸೆ, ಬಾಳ್ದೆರಸಿ 

ಕಾಣ್ಟೆವೆಲ್ಲರ್‌ ಮನೆಯ ಮಂಗಳವ. ಅಲ್ಲದಿರೆ 

ಬಿದಿ ಬಗೆಯಲನ್ಯಯಮಂ, ಬಿದಿ ಬಗೆಯಲನ್ಯಮಂ 

(ಬಿದಿಗಿಲ್ಲಮೆರ್ದೆ ಬಲ್ಲೆ) ಸಾವೆ ಮೇಲ್‌ ಬರ್ದುಕಿಗಿಂ! (ಪು. ೫೪೬) 

ಎ೦ದು ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮುಂದೆ ಅವರು ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಮರಣವನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತಾರೆ. 

ಇಲ್ಲಿಯ ರಾಮನ ಸಂಭಾಷಣೆ ಯುದ್ಧ ಯಾವ ಕಾರಣಕ್ಕೇ ಆಗಲಿ ಅದು 
ಜನಸಾಮಾನ್ಯರನ್ನು ಎಷ್ಟು ಭೀಕರವಾಗಿ ಕಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರುತ್ತದೆ. ವಹ್ನಿ, ರಹ೦ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅವರ ಸಂಸಾರ ತ್ಯಾಗ, ಅವರ ಹೆಂಡಿರು ಮಕ್ಕಳ ಅನಾಥತ್ವ ಅಸಹಾಯಕತೆ, 
ಆಮೇಲೆ ಬಿದಿಗಿಲ್ಲಮರ್ದ! ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯ ಗಾಢವಿಷಾದ ಇವೆಲ್ಲ ಯುದ್ಧದ 
ನಿರರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಒಂದು ಜೀವನ ವಿರೋಧಿ ಯುದ್ಧದ ಕುರಿತಾದ 
ರಹ೦ ಮತ್ತು ವಹ್ನಿ ಒ೦ದು ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಮೂಡಿದೆ. ಅಂದರೆ ರಾವಣ ಎ೦ಬ ರಾಕ್ಷಸನ 
ನಾಶ ದೇವರ ಅವತಾರದ ಉದ್ದೇಶ ಎನ್ನುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ಯುದ್ಧದಿಂದ ಆಗುವ ಅನರ್ಥದ 
ಪರಿಯನ್ನು ಇದು ಮೇಳವಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು ಯುದ್ಧ ವಿರೋಧಿ ಧೋರಣೆಯೊಂದು ಯುದ್ಧ 
ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡು ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿ ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. 
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(ಅ) ಸಣ್ಣಕತೆಗಳು 


"ಸನ್ಯಾಸಿ ಮತ್ತು ಇತರ ಕಥೆಗಳು' (೧೯೩೬) ಮತ್ತು `ನನ್ನ ದೇವರು ಮತ್ತು ಇತರ 
ಕಥೆಗಳು' (೧೯೪೦) ಹೀಗೆ ಎರಡು ಸಂಕಲನಗಳಿಂದ ಹದಿನೇಳು ಕತೆಗಳನ್ನು ಕುವೆಂಪು 
ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಕಟವಾದ ವಷ ರ್ಷವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಇದೇ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಕವನ 
ರಚನೆಗಳನ್ನೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ವರ್ಷಗಳೇ ಎಂಬುದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 

ಈ ಹ್‌ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ವಸ್ತು ವೈವಿಧ್ಯವಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಸಣ್ಣಕತೆಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಲಾತ್ಮಕ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ರಚನೆಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿ 
ಅಭ್ಯಸಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಬಡಿತ ಮೊದಲ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ. ಇಲ ಮಗು. “ಧನ್ವಂತರಿಯ 
ಚಿತೆ ಮತ್ತು "ಯಾರೂ ಅರಿಯದ ವೀರ'ನನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂದರೆ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತುವಿನ ವೈಶಾಲ್ಯತೆ. ಮತ್ತು ದೃಷ್ಟಿಕೋನ. ವಸ್ತುವನ್ನು ಕಾಣುವ 
ಮತ್ತು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಗಡಡ ಇಂದಿಗೂ ಈ ಕತೆಗಳು ತಾಜಾ ಎನ್ನುವಂತೆ 
ಭಾಸವಾಗುತ್ತಿದೆ. 

“ಸಾಲದ ಮಗು' ಒಂದು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕತೆಯಾಗಿದೆ. ಕಥಾ ಸಾಮಗ್ರಿ ಆ ಕಾಲದ ಅಂದರೆ 
ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ನಾಲ್ಕನೆಯ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿದ್ದು ಈಗಲೂ ಮುಂದುವರಿದೇ 
ಇರುವ ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಜೀತಗಾರಿಕೆಯದಾಗಿದೆ. ಜೀತಗಾರಿಕೆಯ ದೌರ್ಜನ್ಯ 
ಕ್ರೌರ್ಯಗಳನ್ನು ಭಟ್ಟಿ ಸಾಜಾ ಕಥೆ. ಇದು ಸಾಧ್ಯವಾದದ್ದು ಅವರ ದೃಷ್ಟಿ 

ಸುಬ್ಬು ಎ೦ಬ ಹತ್ತು ವರ್ಷದ ಹುಡುಗನೇ ಚಿಸಿದ: ಈತನ ತಂದೆ ತನ್ನ 
ಮದುವೆಗೆ ತೆ ನೂರು ರೂಪಾಯಿ ಸಾಲ ಮಾಡಿದ್ದ. ಆದರೆ ಅದು ಆತ ಸತ್ತರೂ 
ತೀರಲಿಲ್ಲ... ಆ ತೀರದ ಯಣಕ್ಕೆ ಆತ ಇದ್ದಾನೆ. ಆಂದು ಭೀಕರವಾದ ಮಳೆ. ಸುಬ್ಬು 
ಹಗಲಿಡೀ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ ಜ್ವರದಿಂದ ಮಲಗಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಗೌಡರು ಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಕಟಿದ 
ಕೂಣಿಯಲ್ಲಿ ಮೀನು ಸಿಕ್ಕಿದೆಯೆ ಎಂದು ಡ್‌್‌ ಕಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರತ 
ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. ಈ ಮಧ್ಯೆಯ ವಿವರ ಕಥೆಯ ನಿರೂಪಣೆಯಾಗಿದೆ. ಚ 

ಕಥೆಯ ಪ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಮಳಯ ವರ್ಣನೆಯಿದೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಯಾವ ವರ್ಣನೆಯೇ 


115 


ಇರಲಿ ಅದು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತಿರುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮಲೆನಾಡಿನ ಚಿತ್ರವೆಂದರೆ ಅದು 
ಹೂಬೇಹುಬ್‌. ಇಲ್ಲಿಯ ಕಾರ್ಗಾಲದ ವರ್ಣನೆ ಕೇವಲ ವರ್ಣನೆಗೆ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲ. 
ಅದೊಂದು ಪ್ರತಿಮಾರೂಪದ ನಿರೂಪಣೆ. ದೀರ್ಫವಾಗಿರುವ ಈ ಭಾಗದ ಕೆಲ ಭಾಗವನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. . 
" ಮಳೆಗಾಲ. ಕಾರಿರುಳು, ಕತ್ತಲು ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟಿಕೊ೦ಡಿತ್ತು. ಜಗತ್ತೆಲ್ಲ ಮಸಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಳಸಿಹೋದಂತಿತ್ತು ತಡೆಯಿಲ್ಲದ ಜಡಿಮಳೆ ಜೋ ಎ೦ದು ಬೀಳುತ್ತಿತ್ತು ಬಿರುಸಾದ 
ಗಾಳಿ ಒಂದೊಂದು ಸಾರಿ ಭರದಿ೦ದ ಬೀಸುವುದಲ್ಲ. ಒಮ್ಮೆ ಮುಗ್ಗರಿಸಿ ನಿಲ್ಲುವುದು....... 
ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಮುಗಿಲು ಕವಿದು ಕುರುಡುಗತ್ತಲೆ ತುಂಬಿತ್ತು. ಒಂದೊಂದು ಸಾರಿ 
ಇರುಳಿನ ಗುಟ್ಟನ್ನೇ ತಿಳಿಯಲೊಸುಗ ಹಗಲು ಇಣುಕಿತು ಎಂಬಂತೆ ಬಳ್ಳಿಮಿ೦ಚು 
ಮುಗಿಲುಗಳ ಸಂದಿಯಲ್ಲೇ ನಾಗರ ಹಾವಿನ ನಾಲಿಗೆಯಂತೆ ಚುರುಚುರುಗಟ್ಟಿ 
ಹೊಳೆದು ಕಣ್ಮರೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು” 

ಇಲ್ಲಿಯ ನಾಗರಹಾವಿನ ಪ್ರತಿಮೆ ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ್ದಾದುದು. ಅದು ಕೊನೆ ಮುಟ್ಟುವುದು 
ಮೀನಿನ ಕೂಣಿಯಲ್ಲಿ ಮೀನು ತಿನ್ನಲು ಬ೦ದು ಸೇರಿಕೊ೦ಡ ಕೃಷ್ಣಸರ್ಪವೊಂ೦ದು ಸುಬ್ಬನನ್ನು 
ಕಡಿಯುವುದರಲ್ಲಿ. ಆಗಲೇ ನಮಗೆ ಛಕ್‌ ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭದ ವರ್ಣನೆಯ ನಾಗರಹಾವಿನಂಥ 
ಮಿಂಚಿನ ಮಹತ್ವ ಹೊಳೆಯುವುದು. 

ಸುಬ್ಬಾ ಸುಬ್ಬಾ ಎಂದು ಗೌಡರು ಕೂಗಿ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಆತನಿಗೆ ಎಚ್ಚರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ 
ಯಾಕೆಂದರೆ 

4 ಸುಬ್ಬನಿಗೆ ಎಚ್ಚರವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅವನು ಸುಬ್ಬ ಕೆಳಜಗಲಿಯ ಒಂದು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ 
ನ ಶೂ ಮಾಡಿದ್ದ ಎರಡು ಸಕಾ ಚಿ೦ದಿ ಕಂಬಳಿಗಳನ್ನು ಬಲವಾಗಿ 
ಸುತ್ತಿಕೊಂಡು ಹೆದೆಯೇರಿಸಿದ ಬಿಲ್ಲಿನಂತೆ ಬಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದನು'' 

ಸುಬ್ಬು ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ತಂದೆ ತಾಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದನು. "ಗೌಡರಿಗೆ ಸಿಟ್ಟು ಏರಿತು. 
ಬೆತ್ತದಿ೦ದ 'ರಪ್ತನೆ ಹೊಡೆದರು. ಅಯ್ಯೋದಮ್ಮಯ್ಯ ಎ೦ದು ಸುತ್ತಿದ ಕಂಬಳಿಯನ್ನು ಬೇಗ 
ಜೇಗಣೆ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಎದ್ದನು. 

ಸುಬ್ಬು ಗದ್ದೆಗೆ ನಡೆಯುತ್ತಾನೆ. “ಮಳೆ ಸುರಿಯುತ್ತಲೇ ಇತ್ತು. ಗಾಳಿ ಮಿಂಚು ಗುಡುಗುಗಳು 
ನಿಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ಕತ್ತಲೆ ಕ್ರೂರವಾಗಿತ್ತು. ಹಾದಿಯ ತುಂಬಾ ಕೆಸರು. ಸುಬ್ಬನು ಕಾಲಿಟ್ಟಂತೆಲ್ಲ 
ಪಿಚಪಿಚನೆ ಹಾರುತ್ತಿತ್ತು. ಲಾಟೀನಿಗೆ ಕೆಲಸರಾದರೆ ಗೌಡರು ಮತ್ತೆ ಎಲ್ಲಿ ಹೊಡೆಯುತ್ತಾರೋ 
ಎಂದು ಹೆದರಿ ಅದನ್ನು ಶಕ್ತಿಮೀರಿ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ನಡೆದನು” 

'ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರತಿ ಪ್ಯಾರಾ. ವಾಕ್ಕಕೂಡ ಜೀತದ ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನೇ ತೋರುವಂತಹದು. 
ಸುಬ್ಬು ಹೇಗೋ ಕೂಣಿಯಿದ್ದಲ್ಲಿಗೆ ತಲ್ಪತ್ತಾನೆ. ಕೂಣಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿಟ್ಟು ಮುಚ್ಚಳ ತೆಗೆದಾಗ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಮೀನು ತಿನ್ನಲು ಬಂದು ಸೇರಿಕೊಂಡ ಕೃಷ್ಣ ಸರ್ಪವೂಂದು ತ್ರ ಬೊಟ್ಟನ್ನು 

ತದೆ. . ಆತ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. ಮುಂಜಾನೆ ಸುಬ್ಬ ಎಲ್ಲೋ ಅಡಗಿರಬೇಕು. ಹಿಡಿದು 
ಸಬೇಕು ಎ೦ದು ಅರಸುತ್ತ ಬಂದ ಗೌಡ ರಿಗೆ ಸುಬ್ಬುವಿನ ಹೆಣ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
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“ಗೌಡರು ಬಹಳ ವ್ಯಸನ ಪಟ್ಟುಕೊ೦ಡು, 'ಅಯ್ಯಾ ಮುನ್ನೂರು ರೂಪಾಯಿ ಹದ 
ಬಂತು' ಎಂದು ಬಿಸುಸುಯ್ದರು” 

ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿಯ ಕೆಲಸಗಾರರಿಗಾಗುವ ಕೌರ್ಯ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ 
ಬಿ೦ದುವನ್ನಾಗಿ ಘನೀಭವಸಿದಂತಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಕೃಷ್ಣ ಸರ್ಪ ಸ್ವತಃ ಬಬರ ಕಚ 
ಜೊ ಸ್ಪಷ್ಟ 

ರಾಜಕೀಯ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಇನ್ನೊಂದು ಕಥೆ `ಧನ್ವಂತರಿಯ 
ಚಿಕಿತ್ಸೆ' 

ಸ್ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಬೇಕು ಬೇಕಾದ ವಿಲಾಸ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ ದೂರದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನಿಗೆ 
ಒಂದು ಕರುಳು ಚುರುಕೆನ್ನುವ ಆರ್ತ ಕೂಗೊಂದು ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಿಯದೆಂ೦ದು 
ತಿಳಿಯದೆ ಚಿಂತಿತನಾದಾಗ ಪರಶುರಾಮ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ನಾರದನಿ೦ಂದ ಆ ಆರ್ತದ್ದನಿ 
ಭೂಲೋಕದಿಂದ ಬಂದುದೆಂದು ತಿಳಿದು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಅದೊಂದು ಬಡ ರೈತನ 
ಗುಡಿಸಲು. 

ಗುಡಿಸಿಲಿನ ಒಳಗಡೆ ಮಬ್ಬುಗತ್ತಲೆ ಕವಿದಿತ್ತು. ಸರ್ವತ್ರವೂ ಹೊಗೆ ಹಿಡಿದು ಕಂಬಲೆ 
ನೇತುಬಿದ್ದು ಕರ್ರಗಾಗಿತ್ತು. ಹಾರೆ, ಗುದ್ದಲಿ, ಹೆಡಿಗೆ, ಕುಕ್ಕೆ, ಮಡಕೆ, ನೇಗಿಲು, ಕತ್ತಿ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಬೇಸಾಯದ ಉಪಕರಣಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅಸ್ಪವ್ಯಸ್ತವಾಗಿ ಚದರಿ ಬಿದ್ದಿದ್ದವು. ನಿರ್ಜೀವವಾದ 
ಕಸಕಡ್ಡಿಗಳೂ ಸಜೀವವಾದ ನೊಣಗಳೂ ಸ್ವರಾಜ್ಯ ಸ೦ಪಾದನೆ ಮಾಡಿದಂತಿತ್ತು. ಮಧ್ಯೆ 
ಹಾಸಿದ ಕಂಬಳಿಯ ಮೇಲೆ ಕೊಳೆ ಹಿಡಿದ ಸೊ೦ಟದ ಪಂಚೆಯ ವಿನಾ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ನಗ್ಗವಾಗಿದ್ದ ರೈತನೊಬ್ಬನು ಅಂಗಾತ ಮಲಗಿ, ಬಷಥಖ್ಣನ್ನು ಎರಡೂ ಕೈಗಳಿ೦ದಲೂ 
ಒತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನಾ, ನರಳುತ್ತಿದ್ದನು..... 

ಇಲ್ಲಿ ಕೃತನ ಹೀನಾಯ ಸ್ಥಿತಿ, ಅವನ ಆರ್ಥಿಕ ಅವನತಿ ಮತ್ತು ಇನ್ನು ಮುಂದೆ 
ಇದರ ಟಾ ಶೋಧ ಕೂಡ ಇದೆ. 

ಇದರ ಮಧ್ಯೆಯೇ ರೈತನ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಸ್ಥಿತಿ, ಅಂದರೆ ರೈತನ ರೋಗಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗುವ ವವಸ್ಥೆ ಕ ಸ್ಫರ್ಗದಿಂದ ಓಡಿದು. ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿಯ ಎನು ಬರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಸಿವ್ಯತಹಿ ವಾಚ್ಯವಾಗದೆ ವಿಡಂಬನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಬ೦ದಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಎಜ್ಞಾನ 
ಬ೦ಡವಾಳಶಾಹಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ಯ ಮುನ್ನಡೆಗೆ ಸ ಸ್ವಾಗತ. ವಿಕಾರಗಳ ಕಟಕೆ ಯಾವುದೂ 
ಅತಿ ಅಲ್ಲ ಎಂಬಂತೆ ನಿರೂಪಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ರೈತನನ್ನು ಕಾಣಲು ಬಂದ ಈ ಏಶ್ವಾಮಿತ್ರ ಪರಶುರಾಮರನ್ನು ನೋಡಿದೊಡನೆ 
ರೈತನ "`ಂಡ& “ದಮ್ಮಯ್ಯ, ನಿಮ್ಮ ಕಾಲಿಗೆ ಬೀಳ್ತೀನಿ, ಈಗ ದುಡ್ಡಿಲ್ಲ. ನನ್ನ ಗಂಡಗೆ 
ಸ ಗುಣವಾದ ಕೂಡಲೇ ಸಾಲ ಮಾಡಿಯಾದರೂ ತಂದು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ! ಕೂಸನ್ನು 
ನೋಡಿಯಾದರೂ ಕನಿಕರ ತೋರಿಸಿ!” ಎಂದು ರೋಧಿಸತೊಡಗುತ್ತಾಳೆ”' 

ಇದರ ಮೇಲಿಂದ ಸರಕಾರದ, ಸಾವುಕಾರರ ಸಾಲದ ಸುಲಿಗೆ. ರೈತರನ್ನು ಸಾಲದ 
ಸುಲಿಗೆಗೆ ಹಾಕಿ ಸಿಗಿಯುತ್ತಿತ್ತು ಎಂಬ ಭೀಕರ ಸತ್ಯವನ್ನು ಶತ 


್ಲೌರಾತಾಾಶಾಶಾಾತಾಾರಾನೊತಶಾಜಾಶಾಯಾಾವರಾದ ಯಾದ 


ಕುವೆಂಪ ಹಿ-ಸಷಿ 
ಲ್ಸ ದೃಷ್ಟಿ:ಸೃಷ್ಟಿ 


ಯಾರಿಂದಲೂ ರೋಗ ಪತ್ತೆಯಾಗದಿದ್ದಾಗ ಧನ್ವಂತರಿಯನ್ನು ಸ ವತನ ಅವನು 
ತನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಯಂತ್ರದಿ೦ದ ನೋಡಿದಾಗ ರೈತನ ಎದೆಯ ಮೇಲೆ ಸ ಸ್ತ ಚಕ್ರಾಧಿಪತ್ಯವೂ 
ಮಹಾಪರ್ವತಾಕಾರವಾಗಿ ನಿಂತಿತ್ತು ಮಾಟ ನೋಡಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದ ಮುಖ್ಯ ಪಟ್ಟಣ 
ಅದರ ನೆತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ರಾರಾಜಿಸುತ್ತಿದೆ! ಅಲ್ಲಿಯ ದೇವಾಲಯಗಳೂ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಕ್ರೀಡಾಮಂದಿರಗಳೂ ಪ್ರಮೋದವನಗಳೂ ಕರ್ಮಸೌಧಗಳೂ ಕಾರ್ಪಾನೆಗಳೂ 
ರಾಜಪ್ರಸಾದಗಳೂ ತಮ್ಮ ಭಾರವನ್ನೆಲ್ಲ ರೈತನ ಎದೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾಕಿ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು 
ನಾಗರಿಕತೆ ಎ೦ಬ ಕೀರ್ತಿಯಿ೦ದ ಮೆರೆಯುತ್ತವೆ['' 

ಇದನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕಿದರೆ ರೈತ ಗುಣ ಹೊಂದುತ್ತಾನೆ. ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ ಪರಶುರಾಮರು 
ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದರೆ ಅರಾಜಕತೆ ಆಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲವೇ? ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕ್ರುದ್ಧನಾದ 
ಧನ್ವಂತರಿ ನಿಮಗೆ ಬುದ್ಧಿಯಿಲ್ಲ ಮೊದಲು ರೋಗ ನಿವಾರಣೆಯಾಗಲಿ ಆಮೇಲೆ 
ದೃಢಕಾಯನಾಗುವ ಆತನೇ ಕೆಳಕ್ಕಬಿದ್ದ `ರಾಜ್ಯದಭಾರ' ವನ್ನು ಎದೆಯ ಮೇಲೆ 
ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ ಹೊತ್ತು "ರಾಜ್ಯಭಾರ' ವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾನೆ 
ಎಂದು ಗದರಿಸಿದನು””. 

ರೈತನ ದುಸ್ಥಿತಿಯೂ ಒ೦ದು ಉಚ್ಚಾಂಕ ಎನ್ನುವಂತೆ ನಿರೂಪಿಸಲ್ಪಡುವ ಈ ಭಾಗ 
ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ಸಮಾಜದ, ಅರೆ ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕೂಡ 
ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಪರೋಹಿತಶಾಹಿ ಮಿಲಿತವಾಗೇ ಇರುತ್ತದೆಂಬುದು 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ನಿರಾ ಗುರುತಿಗಾಗೇ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ ಕ್ಷತ್ರಿಯನಾಗಿ 
_ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಾದವನು ಮಂತ್ರಿ ದೃಷ್ಟಾರನಾದವನು. ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಾಗಿ ಕ್ಷತ್ರಿಯರನ್ನು ಬಗ್ಗು 
ಬಡಿದ, ಪರಶುರಾಮ ಒಟ್ಟಾಗಿಯೇ ಬರುವುದು ಅವರಿಬ್ಬರು ಬಾಗಿಲು ಮುಚ್ಚಿಕೊ೦ಡ೦ಥ 
ವರ್ಣ ಜಾತಿಗಳ ಚಲನಶೀಲತೆಯ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಹಾಯೇ ಇಲ್ಲಿ ಭೂಮಿಯ ಆರ್ಥಿಕತೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರುವ ಎಲ್ಲವೂ 
ಮೇಲ್‌ರಚನೆಯಾಗಿದ್ದು, ಈ ತಳರಚನೆಯ. ಮೇಲೆ ಎಂಥ ಅಗಾಧವಾದ ಹಿಡಿತವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದರ ಭೂತದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಭೂಸಮಸ್ಯೆ ಯ 
ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ವೈಚಾರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸುವುದು ಬಹಳ ಮಹತ್ತದ್ದಾಗಿದೆ. 

ಚೂ ತ್‌್‌ ವೀರ” ಸ ಅವಧಿಗೆ ಸೇರಿದ ಕಥೆ. ಭೀಕರ ಗಯಾದ 
ದಿನ ರಾತ್ರಿ ತುಂಗಾನದಿ ತುಂಬಿ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ನೆಗ್ಗಸು ತುಂಬಿ ತುಂಬಿ ಗೌಡರ ಮನೆಯ 
ಗೋಡೆಯನ್ನೇ ಕೆಡಹುತ್ತದೆ. ಆಗ ಗಾಬರಿಯಾದ ಗೌಡರು ಒ೦ದು ದೋಣಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಆಪತ್‌ ಸಂಪತ್ತೆಂಬ ಚಿನ್ನಬೆಳ್ಳಿ ನಗನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಇಟ್ಟುಕೊ೦ಡು "ಮನೆಯ ಐದಾರು ಜನರನ್ನು 'ಕೂಡ್ರಿಸಿಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿಂದ ಪಾರಾಗಲು 
ಹೊರಡುತಾರೆ. ಸಂಗಡ ಗೌಡರ ಆಳು ಲಿ೦ಗ ಕೂಡ ಇದ್ದ. ಮಲೆನಾಡಿನ ಆ ಭೀಕರ 
ಮಳೆಗಾಲವನ್ನು ಕುವೆಂಪು ದಟ್ಟವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ದೋಣಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಡೆ ಗೌಡರು. 
ಮತೊಂದು ಕಡೆ ಲಿಂಗ ಹುಟುಹಾಕುತಿರುತಾರೆ. ಮಿಣುಗುಡುವ ಲಾಟೀನು ದೀಪ, 
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ಕಗ್ಗತ್ತಲೆ. ಬಿರುಗಾಳಿ, ದೋಣಿ ಹೊಯ್ದಾಡಿ ಎಲ್ಲರೂ ಭಯಗ್ರಸ್ತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ದೋಣಿಗೆ 
ತ ಜಾಸ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಗೌಡರು ತಮ್ಮ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯನ್ನು ನೀರಿಗೆ ಎಸೆಯುತ್ತಾರೆ. ಆದರೂ 
ದೋಣಿ 5ಂತುವ ಭಯ. ರು ಕಡೆಗೆ ಕುಳಿತ ಲಿಂಗ ತನ್ನ ಒಡೆಯರ ಯಣ 
ತೀರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಎನ್ನುವಂತೆ ತನ್ನ ಏಳೆಂಟು ವರ್ಷದ ಮಗನನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು ಹೊಳೆಗೆ 
ಹಾರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಆ ಮಬ್ಬುಗತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಾಳಿಯ ಬೀಸಿನ ಸದ್ದಿನಲ್ಲಿ ಅದು ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ದೋಣಿ ಹಗುರಾಗಿ ಆಚೆದಡ ತಲ್ಪುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ ಲಿ೦ಗ ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲ. ಆತನ 
ಮಗ ಅಪ್ಪಾ ಅಪ್ಪಾ ಎಂದು ಬೊಬಚ್ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಎಲ್ಲರೂ ದುಃಖಿತರು. ಮುಂಜಾನೆ ಲಿಂಗ 
ಬರುತಾನೆ... ಏನಾಯಿತು ಎಂದು ಗೌಡರು ಕೇಳಿದರೆ ದೋಣಿ ಮಗುಚಿದಾಗ ಹುಟ್ಟು 
ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದವನು ಮುಕ್ಕರಿಸಿ ಬಿದ್ದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಗೌಡರು “ಅಲ್ಲೋ, ಹುಟ್ಟು ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದವನು 
ಮಗ್ಗರಿಸಿಬಿದ್ದರೆ ಹುಟ್ಟು ದೋಣಿಗೆ ಬರುವುದು ಹೇಗೋ?” ಎಂದು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಕೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಲಿಂಗ ಅಪ್ಪೇ ಗ೦ಭೀರವಾಗಿ “ಏನೊ ಅಯ್ಯಾ, ದೇವರಿಗೇ ಗೊತ್ತು9”' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 

ಈ ಸನ್ನಿವೇಶ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ವಾಚಾಳಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಸಂಭಾಷಣೆ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಲಿಂಗ ಒಬ್ಬ ಮನೆಯಾಳು. ತೀರ ಕೆಳಜಾತಿಯವ. 
ಸಮಾಜದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಸಂಸ್ಕೃತ ಕೂಡ. ಆತನನ್ನು ಯಾರೂ ಗಮನಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಅವನ ಕೆಲಸ ಕೂಡ ಅಪ್ಣೇ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಲೇ ಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಆತ 'ಕಾಯೇನ 
ವಾಚಾ ಮನಸಾ' ಅ೦ತಾರಲ್ಲ ಹಾಗೆ ತ್ರಿಕರಣ ಪೂರಕನಾಗಿ ವೀರನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ವೀರನಾಗುವವರು ಕೊಲ್ಲುವವರೇ ಆಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಲಿಂಗ ರಕ್ಷಿಸುವವನಾಗಿದ್ದಾನೆ! 
ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ಆತ ವೀರನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಆತನ ಬಗ್ಗೆಗೆ ಯಾರೂ ವೀರಗಲ್ಲು ನೆಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ವೀರತ್ವ ಎಂಬುದೇ ಹಿ೦ಸೆಯೊಡೆನೆ ಮಿಳಿತವಾಗೇ ಇದೇ. ಆದರೆ ಈತ 
ಸತ್ಯಾಗಹಯಾ? ದೋಣಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಆಚೆಯ ದಡಕ್ಕೆ ತಲ್ಪಿದಾಗ ದೋಣಿಯಿಂದ ತಮ್ಮ 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಗೌಡರೇ ಲಿಂಗನ ಮಗುವನ್ನು ಇಳಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಗ 
ಸಟತಾಂಔ ಗೌಡರ ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ಪರ್ಣರೇಖೆ ಮಿಂಚುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಅದೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಅ೦ಚಿನವರನ್ನು ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ತರುವ ಜೀವನದ ಷ್ಟಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಪಡೆದಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿಯ ಹೆಚ್ಚುಗಾರಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ತ ಕಥನ ಕಲೆಯ ಹೆಚ್ಚುಗಾರಿಕೆ 
ಕೂಡ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 

ಯಗ 

ಈ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ 'ಶ್ರೀಮನ್ಮೂಕವಾಗಿತ್ತು', "ನನ್ನ ದೇವರು ಮತ್ತು ಸನ್ಯಾಸಿ ' ಬರುತ್ತದೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿಯು “ಶ್ರೀಮನ್ಮೂಕ'' ಕುವೆಂಪು ವ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಆಧ್ಯಾಕಿಕವಾದ 
ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಗೊಡ್ಡಿಕೊ೦ಡ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿದೆ ಎಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಅವರ ಕಥೆಗೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಒದಗಿಬರುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಸನ್ನಿವೇಶವೂ ಮಲೆನಾಡಿನದೇ. 

"ರಂಗನದು ಬಡ ಸಂಸಾರ. ಅವನ ವಾಸಕ್ಕೆ ಸಣ್ಣ ಹುಲ್ಲು ಮನೆ; ನಾಲ್ಕೆದು 


ಅಂಕಣದ್ದು, ಅವನಿಗೆ ಏಳೆಂಟು ಕಾಲ ಡೆಗಳಿವೆ. ಡಸ ಇದ ಸ್ವಂತದ್ದಲ್ಲ. ಸ 
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ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಒಕ್ಕಲು ಸಾಗುಮಾಡುತ್ತಾನೆ.” ಇಂಥವನೊಂದು ಮಳೆಗಾಲದ ದಿನ ಸಂಜೆ 
ಊಟಕ್ಕೆ ಕುಳಿತಾಗ ಕೊಟ್ಟಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕೂಗುವ ಎಮ್ಮೆ ಕರುವಿನ ಧ್ವನಿ ಕೇಳಿ ತಾಯಿ ಎಮ್ಮೆ 
ಬರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಹಾಗೇ ಊಟಬಿಟ್ಟು, ಬೆಳಕಿಗಾಗಿ ಒಂದು ದಬ್ಬೆ ಸೂಡಿ ಮಾಡಿ 
ಹೊರಟುಬಿಡುತ್ತಾನೆ. 

ಒಕ್ಕಲಿಗರಿಗೆ ಅದರಲ್ಲೂ ಬಡ ಒಕ್ಕಲಿಗರಿಗೆ ತೀರ ಸಹಜವಾದ ನಡತೆಯಿದು. ನೆರೆಹೊರೆ 
ಹತ್ತಿರವಿಲ್ಲ ಸುಮಾರು ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಕಿಲೋಮೀಟರ್‌ಗೆ ಒಂದು ಮನೆ. ಅಡವಿಯಲ್ಲಿ 
ಎಷ್ಟು ಹುಡುಕಿದರೂ ಅದು ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಅರಸುತ್ತ ಬೆಳಗಾಯಿತು. ಅಷ್ಟಕ್ಕೆ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ 
ಮನೆಗೆ ತಲ್ಪಿದ. 

ಏನೋ ಬರೀ ಕೈಲಿ ಬಂದು ಬಿಟ್ಟಿಯಲ್ಲಾ? ಹಣ್ಣು ತರಕಾರಿ ಏನೂ ಇಲ್ಲವೇನೋ? 
ಎ೦ದು ಕೇಳಿದರವರು. ಅವರಲ್ಲಿ ನಿಮಿತ್ತ ಕೇಳಿ, ಮು೦ದೆ ಹೋದ, ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕವರಿ೦ಡ 
ಗೌಡರ ಮನೆಗೆ ಗದ್ದೆಗೆ ಒಂದು ಎಮ್ಮೆ ಬಿದ್ದಿತೆ೦ಂದೂ ಗೌಡರು ಅದನ್ನು ದೊಡ್ಡಿಗೆ ಹೊಡೆಯುತ್ತಾರೆ 
ಎಂದು ತಿಳಿದು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ ಗೌಡರ ಕಿರಿಯ ಮಗನಿಗೆ ತುಂಬಾ ಕಾಯಿಲೆ. 
ಗೌಡರು ಆ ವಿಚಾರದಲ್ಲೇ ಮುಳುಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರೂ ಕೂಡ ಶಾಸ್ತಿಗಳಿ೦ದ ವಿಭೂತಿ ತರಲು 
ಆಳನ್ನು ಕಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಅಲ್ಲಿ ಗೌಡರ ಮಗ ಕಾಯಿಲೆಯನ್ನು ಅವನಿಗೆ ಮಾಡುವ ಉಪಚಾರವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ 
ರಂಗನಿಗೆ ತನ್ನ ಕೊಟ್ಟಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಅನಾಥವಾಗಿ ಬಿದ್ದ ಎಮ್ಮೆ ಕರುವಿನ ನೆನಪಾಯಿತು. 
“ಅವನ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ. ಆ ಮಖೆ ಪ್ರಾಣಿಯ ಕನಿಕರಣೀಯವಾದ ಚಿತ್ರ ಮಿಂಚಿತು. ಅದರ 
ತಕ ಎಲ್ಲಿಯೋ ಬಹುದೂರದಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಸಿದ ಹಾಗಾಯಿತು. ಅವನ ಮನಸಿಗೆ 
ತನ್ನೆದುರಿನಲ್ಲಿದ್ದ ದುಃ ಖದ ಚಿತ್ರಕ್ಕೂ ತಾನು ಹಿ೦ದಿನ ರಾತ್ರಿ ತನ್ನ ಕೊಟ್ಟಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡ 
ಚಿತ್ರಕ್ಕೂ ಯಾವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೂ ಜರಿದ ತೋರಿತು. ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ನೀರು ತುಂಬಿತು. 
ಅಲ್ಲಿದ್ದವರ ಚಾಡಿ ಒಂದು ಜೀವನದ ಯಾತನೆಯದಾಗಿತ್ತು. ರಂಗನದು ಮಾತ್ರ 
ಕಿ. ಜೀವಗಳ ನೋವಾಗಿತ್ತು.” 4 

ಎರಡು ಜೀವಿಗಳು' ಎಂದರೆ ಒಂದು ಗೌಡರ ಮಗನದು- ಏಳೆಂಟು ವಷ ದ 
ಹುಡುಗನದು, ಮತ್ತೊಂದು ತನ್ನ ಎಮ್ಮೆ ಕರುವಿನದು. ಹಾಲಿಲ್ಲದೆ. ಏನನ್ನೂ ತಿನ್ನದೇ 
ಏಳದೇ ಬಿದ್ದುಕೊ೦ಡಿತ್ತು. 

ಗೌಡರ ತಮ್ಮನನ್ನು ತನ್ನ ಎಮ್ಮೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಆತ ಕೇಳಿಕೊಂಡರೆ 
ಅವರು ದೊಡ್ಡ ದನಿತೆಗೆದು ಹೆದರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಕೇಳಿದ ದೊಡ್ಡ ಗೌಡರು “ಸಾಯುತ್ತಿರುವ 
ಎಳಗರುವಿನ ಸಮಾಚಾರವನ್ನು ಕೇಳಿ ತನ್ನ ಪೆ ಕಡೆ ನೋಡಿ ಕಂಬನಿಗೆರೆದರು. 
ವಾಸು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ “ಪಾಪ, ಎಳೆಗರು! ಎಮ್ಮೆ 'ಹೊಡಕೊಂಡು ಹೋಗೋ ನೀನು ರಂಗಾ 


ದಕ 


೨೨ 


ಎಂದ 
ರ೦ಗನು ತನ್ನೂ ರಿಗೆ ಎಮ್ಮೆಯನ್ನು ಹೊಡೆದುಕೊಂಡು ಹೋದ. 


“ರಂಗನು ಎಮ್ಮೆಯೊಡನೆ. ತನ್ನೂರಿಗೆ ಹೋಗುವುದರೊಳಗಾಗಿ ನಡುಹಗಲಾಗಿತ್ತು. 


120 
ಅಶ್ಮೋಿ ದ್‌ ಕ್‌ ೨ 


ಎಮ್ಮೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿಗೆಗೆ ಅಟ್ಟಿಕೊ೦ಡು ಹೋಗಿ ಕಟ್ಟಿದನು. ಕರು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದಿತ್ತು. 
ಸಿಾಡಸುವುಹರಿಂದ ಮಾತ್ರವೇ ಅದಕ್ಕೆ ಜೀವವಿದೆಯಂದು ತೋರಿತು. ಕಣ್ಣು ಬಿಳುಪೇರಿದ್ದವು. 
ಕರುವನ್ನು ಮೆಲ್ಲನೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಬ೦ದು ಮೊಲೆಯುಣ್ಣುವಂತೆ ಮಾಡಿದನು. ಕರುವಿಗೆ 
ನಿಲ್ಲಲು ತ್ರಾಣವಿಲ್ಲ. ಅದು ಏನನ್ನೂ ತಿಂದಿಲ್ಲವೆಂದು ನಾಗಿಯೂ ಹೇಳಿದಳು. ಕರುವನ್ನು 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಾಗ ಎರಡು ಮೂರಾವರ್ತ್ಶಿ ಮೊಲೆಯನ್ನು ಚಪ್ಪರಿಸಿತು. ರಂಗ ಕ್ಶೈ ಬಿಟ್ಟ 
ಕೂಡಲೇ: ದೊಪ್ಪನೆ ಕೆಳಗೆ ಬಿದ್ದುಬಿಟ್ಟಿತು. ಎಮ್ಮೆ ಅದನ್ನು ಮೂಸಿ ನೆಕ್ಕಿತು. 

“ಅದೇ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಗೇ ನಾಗಣ್ಣನವರು ಮಗನ ಹಣೆಯ ಮೇಲೆ ಮರುಕದಿಂದ 
ಕೈಯಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದವರು ಜ್ವರ ಇಳಿದುದನ್ನು ನೋಡಿ ಆಶ್ಚರ್ಯದಿಂದ ಒಗ್ಗಿ ಅಲ್ಲಿದ್ದವರಿಗೆ 
ಹೇಳಿದರು. 

“ನೋಡಿರೊ ನಮ್ಮ ಜೋಯಿಸರ ವಿಭೂತಿ ಮಹಿಮೆ? ಹುಡುಗಗೆ ಜ್ವರ ಬಿಟ್ಟೇ 
ಹೋಗದೆ!” 

“ದೂರದ ಕೆರೆಯೂರಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮುದ್ದು ಕರುವನ್ನು ಮೂಸಿ ನೆಕ್ಕುತ್ತಿದ್ದ ಮೂಗ 
ಪ್ರಾಣಿಯ ಆನಂದದ ಆಶೀರ್ವಾದವಿಭೂತಿ ಅದನ್ನಾಲಿಸಿ ಶ್ರೀಮನ್ಮೂಕವಾಗಿತ್ತು!” 

ಇಲ್ಲಿ ಜೋಯಿಸರ ಕರ್ಮತನವನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅದರ ಉದ್ದೇಶ 
ಬೇರೊಂದು ಕಡೆ ಬೆರಳು ತೋರಿಸುವುದೇ ಆಗಿದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಎಮ್ಮೆಯ ಆಶೀರ್ವಾದದ ವಿಭೂತಿ ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ “ವಿಭೂತಿ'ಯ ಅರ್ಥ 
ದಾಶಭಾಕವಾದಿದು ಒ೦ದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಕೊಟ್ಟ “ವಿಭೂತಿ”ಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಮೀರಿ ಅದು 'ವಿಭೂತಿ' ಎಂದರೆ. ದೈವೀಮಹಿಮೆ ಎಂದು. ಮೂಕ 
ಪ್ರಾಣಿಯಾದ ಎಮ್ಮೆ ತನ್ನ ಕರುವನ್ನು ಮೂಸಿ ಆನಂದಪಟ್ಟಿದ್ದೇ ಗೌಡರ ಮಗನ ಸುರಕ್ಷಿತತೆಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಅದು ಸಾಧಿಸಿದ್ದು ಜಾ ಎಮ್ಮೆಯ ಆತ್ಮ ಸಂತೋಷದಿಂದ; ಶಾಸ್ತ್ರವ೦ತ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಯ ವಿದ್ಯೆಯಿ೦ದ ಅಲ್ಲ. ಬಡ ಚೇತನಗಳೆಲ್ಲ ಪಶು ಪಕ್ಷಿಗಳ ಜೀವವೆಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯರಿ೦ದ 
ಬೇರೆಯಲ್ಲ. ಎಲ್ಲವೂ ಆತ್ಮದ ವ್ಯಕ್ತರೂಪವೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಆತ್ಮ ಆತ್ಮದೊಡನೆ ಮೂಡಬಹುದು. 
ಮುಗ್ಧ ಭಕ್ತಿ ಶುದ್ಧತೆ ಮುಖ್ಯ ಗೌಡರ ಅಂತಃಕರಣ, ಮಗು ವಾಸುವಿನ ಅಂತಃಕರಣದ 
ಕರುಣೆಯ ಸಂವೇದನೆಗೂ ಮೂಕ ಪಶುವಿನ ತಾಯ್ತನದ ಅಂತಃಕರಣ ಎರಡೂ ಒಂದೇ. 
ಅವರ “ತೆಂಗಿನಹೂ' ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಬಾನ್‌, ಮುಗಿಲ್‌, ಅರಿಲ್‌, ತಿ೦ಗಳ್‌, ನೇಸರ, 
ಕಾಡು, ಮಲೆ, ಹೊಳೆ, ಪಕ್ಕಿ, ಮೊಹಣ್‌, ಓ ಮಿಗಂಗಳಿರಾ, ನಿಮ್ಮೊಳಗೆನಗೇಕಿನಿತು ಮಮತೆ? 
ನಮ್ಮ ನಗಲಲ್ಯೇಕೆನಗೆ ವೆತ ಇಂದರಿತೆನಾ ಗುಟ್ಟನಿಂದರಿತೆ, ಜೀವನಸ್ಮೈ ತಿ, ಪೂರ್ವಚರಿತೆ. 
ನಿಮ್ಮೆಲ್ಲರನ್ನಾತಕಥೆ!” ಎಂಬ ಮಾತಿದೆ... ಅವರ ತತ್ವಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಆತ್ಮದ ಅದ್ದೆ ತೆ ಮತ್ತು 
ಮಜಾ ಸುತು ಬಲವಾದ ನಂಬಿಕೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಶುದ್ಧಾಂತಃ ಕಾ ಕರುಣೆ, 
ಕರುಣೆಯೇ ದೈವಿಕತೆ. ಇಲ್ಲಿ ಎಮ್ಮೆಯ ಅಂತಃಕರಣದೊಡನೆ ಗೌಡರ, ಅವರ ಮಗನ 
ಅಂತಃಕರಣ ಮಾತಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲದು. ಇದನ್ನು ಅವರು ವರ್ಣ-ಜಾತಿ, ಅ೦ತಸ್ತುಗಳಿಂದ 
ಆಚೆ ಇಡುತ್ತಾರೆ. ಇಡಿಯ ವಿಶ್ವ ಚಬಳಕಾಸ ಶೂನ್ಯದಿಂ;' ಬಂದುದೆಂಬ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಾ ವಕಂಷ ಮ ಪಸ ಹಾಟ ಜಾಡ್ಯ ತಕ ತ ವತನ 
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ವ್ಯಕ್ತಗೊ೦ಡ ಅವ್ಯಕ್ತದ ರೂಪವೇ ಇದಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದಾಗಿದೆ. 

ಈ ತತ್ವಜ್ಞಾನವನ್ನು ತುಂಬ ಸಹಜ, ಸಾಂಗತ್ಯ ಎ೦ಬ೦ತೆ "ಶ್ರೀಮನ್ಮೂಕವಾಗಿತ್ತು 
(ಮೂಕಕ್ಕೆ ಶ್ರೀ ಸೇರಿದ ಬಗ್ಗೆ) ಎಂಬ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

“ನನ್ನ ದೇವರು” ಕಥೆಯ ನಾಯಕಿ (೫ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಗ೦ಡನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಆಗಿನ ಕಟ್ಟು ಕಟ್ಟಲೆಯಂತೆ ಆಕೆ "ವಿಧವೆ'ಯಾಗಿ ಬದುಕಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಅವಳು 
ಒಪ್ಪಿಕೊ೦ಡವಳೆ. ಒಳ್ಳೆಯ ಚರಿತ್ರೆ ಹೊ೦ದಿದವಳೆ. ಆದರೆ ದಿನ ಹೋದಂತೆ ಅವಳ ಮನಸ್ಸು 
ತನ್ನ ಗಂಡನದೇ ವಯಸ್ಸಿನ ಅವನ ಅಣ್ಣನಲ್ಲಿ (ಅವಳ ಭಾವನಲ್ಲಿ) ತನ್ನ ಗ೦ಡನನ್ನು 
ಕಾಣತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ತಡೆಯಲು ಎಷ್ಟೋ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದವಳು. ಆತನ ಸಜ್ಜನಿಕೆಯೇ 
ಆತನು ತನ್ನನ್ನು ಪ್ರೀತಿ ಮಾಡಿರಬಹುದೇ ಎ೦ದು ಆಕೆಗೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಆತನೂ ಸನ್ಯಾಸಿಯ 
ಹಾಗೆ ಇದ್ದವನು. ತನ್ನ ತಮ್ಮನ ಮಡದಿಯಲ್ಲಿ ಅವಳ ಗತಿಸ್ಥಿತಿಗಾಗಿ ಮರುಕ ಉಳ್ಳವನು. 
ಕರುಣಿ. ಆದರೆ ಆತ ಸಂಯಮಿ, ಸನ್ಯಾಸಿ ತರಹ... ಒಂದು ದಿನ ಅವಳ ಬಯಕೆ 
ತುದಿಬಿಂದುವನ್ನು ತಲ್ಪುತ್ತದೆ. ಕೈಯಲ್ಲೊಂದು ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಏನನ್ನೊ 
ಕೇಳುವ ನೆಪಮಾಡಿ ಭಾವನ ಕೋಣೆಯ ಕಡೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಆಗ ಎಲ್ಲರೂ ಮಲಗಿದ ರಾತ್ರಿ. 

`ಮಹಡಿಯ ಮೆಟ್ಟಿಲನ್ನು ಸದ್ದಾಗದಂತೆ ಹತ್ತಿದೆ, ಸುತ್ತಲೂ ಕಿವಿಗೊಟ್ಟು ಆಲಿಸಿದೆ 
ಎಲ್ಲಿಯೂ ಮೌನ, ಎದೆ ಹೊಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿತ್ತು ಬೆವರು ಸುರಿಯುತ್ತಿತ್ತು ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ 
“ಬೇಡ ಬೇಡ' ಎಂದುಕೊಂಡೆ.... ಆದರೆ ಸುತ್ತಲಿರುವ ಕತ್ತಲೆ ಅಧರ್ಮಬುದ್ಧಿಯಂತೆ 
“ಹೆದರಬೇಡ ಮುಂದೆ ನಡೆ' ಎನ್ನುವಂತೆ ತೋರಿತು.... ಅವರು ಓದುವುದನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ 
ಮೆಲ್ಲನೆ ತಲೆ ಎತ್ತಿದರು! ನೋಡಿದೆ! ಇದೇನು? ನಮ್ಮ ಭಾವನವರಲ್ಲ. ನಾಲ್ಕು 
ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಮೃತರಾಗಿ ಹೋದ ನನ್ನ ಪತಿ!” 

ಅವಳು ಮೋರ್ಛೆ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ಅವರ ಭಾವ ಉಪಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮೂರನೆ ದಿನ 
ಅವರು ““ಅದೇನಮ್ಮ ಹಾಗೇ ಕೂಗಿಕೊಂಡು ಬಿದ್ದೆ ರಾತ್ರಿ' ಎಂದರು. ತಾನು ಏನೋ 
ಕೇಳಲು ಬಂದೆ ಎಂದಳು. ಅವರು “ನೀನು ಬಂದುದು ಯಾಕೆ ಎಂದು ಕೇಳಲಿಲ್ಲ 
ಕೂಗಿಕೊಂಡಿದ್ದೇಕೆ? ಎಂದು ಕೇಳಿದೆ. ನಾನು ಕೊಠಡಿಯಲ್ಲಿ ಕ೦ಡುದನ್ನೆಲ್ಲ ಹೇಳಿದೆ. 
ಭಾವನವರು ನಗುತ್ತ ಅಯ್ಯೋ! ನೀನು ಬಂದೆಯಲ್ಲಾ ನಾನೇ ಖುರ್ಚಿಯಿಂದೆದ್ದವನು 
ಕಿಟನೆ ಕಿರುಚಿಕೊ೦ಡು ಬೀಳುವುದೇ? ಯಾರಾದರೂ ಏನೆಂದುಕೊಂಡಾರು) ಹೀಗೆಲ್ಲಾ 
ಹೆದರಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ? ಎಂದು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಯಾವುದೋ ಚಿಂತೆಯಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿದರು. 

“ಪ್ರಾತಃ ಸೂರ್ಯನ ಚಿನ್ನದ ಕಿರಣಗಳು ಕಿಟಕಿಯಿ೦ದ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಭಾವನವರ ಮುಖದ 
ಮೇಲೆ ಮುಗ್ದವಾಗಿ ನಲಿದಾಡುತ್ತಿದ್ದವು. ನಾನು ಆ ಪವಿತ್ರ ಮುಖ ಮಂಡಲವನ್ನೇ 
ನೋಡುತ್ತಾ ನನ್ನ ದೇವರೇ ನಿನಗೆ ಸಹಸ್ರ ನಮಸ್ಕಾರ! ಎಂದು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ ಕೈಮುಗಿದೆ” 

ಇದು ಕಥೆಯ ಕೊನೆ. ಇದನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಇದೇ ತಲೆಮಾರಿನ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಲೇಖಕ 
ಶಿವರಾಮ ಕಾರ೦ತರಾಗಿದ್ದರೆ ಆ ವಿಧವೆಗೆ ಯಾವ ದಾರಿತೋರುತ್ತಿದ್ದರು ಎಂದು ಎನ್ನಿಸದೆ 
ಇರದು. . (ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿಗ೦ತೂ) "ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ'ಯ ನಾಗಕ್ಕ ಚಿನ್ನಮ್ಮನ ಅಪ್ಪ ಹೂವಳ್ಳಿ 
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ವೆಂಕಣ್ಣಗೌಡರನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವುದನ್ನು |ಕ್ನತೆಸುಷ್ಟ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಲು ಕುವೆಂಪು 
ಅವರನ್ನು ಕಾಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆಂದೇ ತೋರುತ್ತದೆ. ಹ 

ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಥಾನಾಯಕಿಯ ಮಾನಸಿಕ ಸಂಘರ್ಷ ಪಾತ್ರದ 
ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತದೆ. 

"ಸನ್ಯಾಸಿ' ರಮೇಶ ಮದುವೆಯಾದೊಡನೆ ಸನ್ಯಾಸಿಯಾದವ. ಇಂದಿರೆ ಅವನ ಹ೦ಡತಿ. 
ರಮೇಶ ಸನ್ಯಾಸಿಯಾಗಿ ಆಶ್ರಮ ಸೇರಿದ್ದಾನೆ. ಇಂದಿರೆ ಗಂಡಸಿನ ವೇಷದಲ್ಲಿ ಮುಕುಂದನಾಗಿ 
ಬ೦ದು ಆರು ತಿ೦ಗಳು ಅವನ ಬಳಿ ಇದ್ದಾಳೆ. ಒಂದು ದಿನ ಗುರುಗಳಿಗೆ ತನ್ನ ನಿಜರೂಪ 
ತೋರಿಸಿ ಪತಿಭಿಕ್ಷೆ ಬೇಡುತ್ತಾಳೆ. ಅವರು ಆಕೆಯನ್ನು ರಮೇಶನ ಬಳಿ ಕಳುಹುತ್ತಾರೆ. 
ಅವರಲ್ಲಿ ದೀರ್ಫ ಸಂವಾದ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಗುರುಗಳನ್ನು ಆತ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. 

“ನೀನು ಸ್ವತಂತ್ರನು. ನನ್ನ ಅನುಜ್ಜೆಯಿದೆ. ನನ್ನ ಆಶೀರ್ವಾದವಿದೆ ಏನುಬೇಕಾದರೂ 
ಮಾಡು. ಏನು ಮಾಡಿದರೂ ನೀನು ಹಾಳಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನೀನು ಒಪ್ಪದಿದ್ದರೆ ಇಂದಿರೆಯ 
ಜನ್ಮ ಸಾರ್ಥಕವಾಗುವುದಿಲ್ಲ'' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 

ಸನ್ಯಾಸದ ಕುರಿತು ಇಂತಹವೇ ಒ೦ದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಕುವೆಂಪು ಅವರದ್ದೂ. ಸಂಸಾರದ 
ಬದುಕು ಕೀಳು, ಮಾಯೆ ಎಂಬುದು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಸಂಸಾರ ಕೂಡ ಭಗವಂತನ 
ವಿಶೇಷವೇ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಅದು ಅನುಭವ ಯೋಗ್ಯ. ಸ್ವತಃ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರೇ ಪ್ರೀತಿ 
ರಸಿಕತೆಯ ಮೂಲಕ ದೇವರನ್ನೇ ಆಹ್ವಾನಿಸುವವರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರಿಗೆ ಸಂಸಾರಿಯಲ್ಲೂ 
ಸನ್ಯಾಸವನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಸಾಧ್ಯ ಸನ್ಯಾಸಿ ನಿಷ್ಠರುಣಿಯೂ, ಅಸುಂದರನೂ, ಅರಸಿಕನೂ 
ಅಲ್ಲ ಎನ್ನು ವ್ರತ ಇಲ್ಲಿಯ ಅನ್ನಿ, ಕೆ. 

ಮೂರನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮೀನಾಕ್ಷಿಯ ಮನೇ ಮೇಷ್ಟರು ಮತ್ತು ಮಾಯದ ಮನೆ 
ಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

'ಮಿನಾಕ್ಟಿಯ ಮನೇ ಮೇಷ್ಟರು' ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಕತೆ... ಸಹಜವಾಗಿ ಅದು 
ಒಂದು ರಮ್ಯ ' (ಕೊಮ್ಕಾಂಟಿಕ್‌) ಕತೆ. ಮನೆ ಪಾಠಹೇಳಲು ಬರುವ ತರುಣ ಮೇಷ್ಟರೊಬ್ಬರು 
ತನ | ಶಿಷ್ಯೆಯನ್ನು ಒಳಗಿಂದೊಳಗೆ ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವಳೂ ಹಾಗೆ ಎಂದು ಅವರ ತಿಳಿವಳಿಕೆ. 

“ಒದ್ದೊಮ್ಮ ವಾಸ್ತವ ಲೋಕಕ್ಕಿ೦ಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪುಸ್ತಕ ಲೋಕದಲ್ಲಿಯೇ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ತಮಗೆ ಇಷ್ಟವಾಗಿ ಸ್‌ ವಾಸ್ತವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಪುಸ್ತಕ ಲೋಕದ ಪ್ರಜೆಗಳನ್ನಾಗಿ: 
ಮಾಡಿದ ಹೊರತು ಅವರಿಗೆ ತೃಪ್ತಿಯಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತಲೂ ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ” 
ಎಂದು ಅವರ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನವಿರಾಗಿ ಬಿಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಮೇಷ್ಟರು ಹ ಸೀರೆಗೆ ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಮೀನಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ಹೊಗಳಿದಾಗ 
ಅವಳಿಗೂ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯಾಯಿತು. ಆದರೆ ಮೀನಾಕ್ಷಿಯ. ಪಣಯಕ್ಕೆ ತಾವು ಕಾತರರಾಗಿದ್ದಂತಯೇ 
ಆಕೆಯೂ ತಮ್ಮ ಪ್ರೇಯಸಿಯಾಗಲು ಕುದಿಯುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ ಎಂದು ಇ) ತಿಳಿದಿದ್ದರು. 
ಆದರೆ ಮೀನಾಕ್ಷಿಗೆ ಅದಾವುದೂ ತಿಳಿದಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಮೀನಾಕ್ಷಿಗೆ ಬೇರೆ ಕಡೆ ಮದುವೆ ಗೊತ್ತಾದಾಗ ಮೇಷ್ಟರಿಗೆ ನಿರಾಶೆಯಾಯಿತು. ಅದು 
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ವ್ಯಗ್ರಕ್ಕೂ ತಿರುಗಿತು. ಮೀನಾಕ್ಷಿಗೆ ಈ ಮದುವೆಯಿಂದ ಅನ್ಯಾಯವಾಗಿದೆ. ಅವಳಿಗೆ ತಕ್ಕ 
ಗ೦ಡ ಆತನಲ್ಲ; ರಸಿಕನಲ್ಲ. ಎರಡನೆಯ ಮದುವೆ ಮುಂತಾಗಿ ಮರುಗಿದರು. ಹೀಗಾಗಿ 
ಮದುವೆಯಾಗುವವನಿಗೆ ಎರಡು ಪತ್ರವನ್ನು ಬರೆದರು. ಆದರೆ ಅನುಭವಿಯಾದ ಆತ ಆ 
ಪತ್ರವನ್ನು ಹರಿದು ಹಾಕಿದನು. ಆದರೆ ಮೇಷ್ಟರು ಮೀನಾಕ್ಷಿಗಾಗಿ ಅನ್ಯಾಯವನ್ನು 
ಸರಿಪಡಿಸುವುದೆ೦ದರೆ ಅವರನ್ನು ಕೊಂದೇಬಿಡುವುದೆಂದು ತಿಳಿದು ಒ೦ದು ಹರಿತವಾದ 
ಚಾಕುವನ್ನು ಕಿಸೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊ೦ಡು ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಅವರ ನಿರೀಕ್ಷೆ ಸುಳ್ಳಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮೀನಾಕ್ಷಿಯ ಬ! ಸಭ್ಯರೂ, ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರೂ, ರಸಿಕರೂ ಎಂದು "ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. 
2. 21! ಮೀನಾಕ್ಷಿ 2 2. ಷ್ಟಿ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಮೀನಾಕ್ಷಿ “ದೇವರನ್ನು 
ಕ್ರೈ ಹಿಡಿದು ದೇವಿಯಂತೆ ತೋರಿದಳು.” ಮೇಷ್ಟರು ತಾನು ತಂದ ಚಾಕುವನ್ನು ಮೇಜಿನ 
ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟು ಮೀನಾಕ್ಷಿ ಪಾಠ ಹೇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ತನಗೊಂದು ಚಾಕು ಬೇಕು ಎಂದಿದ್ದಳು. 
ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಈಗ ತಂದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದರು. 

ಇವತ್ತಿಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು ಗಂಗಾಸ್ನಾನ ಮಾಡಿದ೦ತಾಯ್ತು ನನಗೆ. ನಾನೂ ಬರ್ತೀನಿ; 
ನನ್ನ ಮ್ಮನನ್ನೂ ಕರ್ಕೊಂಡು ಬರ್ತೀನಿ ಎ ದಂಪತಿಗಳಿಗೆ ಕೈಮುಗಿದು ಬೀಳ್ಕೊಂಡರು'' 

ಇಲ್ಲಿ ಸಚಿ ಹೀನ ಭಾವಲೋಕವನ್ನು ನವಿರಾದ ಬಧಿಭಕಿಲ- ಕಾಳ ಚುಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. 
ಭಾವುಕತೆ ವಾಸ್ತವತೆಗೂ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿ ಮನಸ್ಸು ತಿಳಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ರಮ್ಯದ 
ಕಾಲದಲ್ಲೇ ನಿಂತು ರಮ್ಯಕ್ಕೊಂದು ಚಿಕಿತ್ಸೆಯಂತಿದೆ ಈ ಕತೆ. 

“ಮಾಯದ ಮನೆ' 02 ದೆವ್ವದ ಕತೆ. ಈಗ೦ತೂ ದೆವ್ವದ ಕತೆಯನ್ನು ಯಾರೂ 
ನಂಬುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. |! ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾದ ಹತಿರ ಪ್ರಪಂಚದ “ಸಾಕ್ಷಿಯಲ್ಲಿ 
ಅದು ಕೇವಲ ದೆವ್ವದ ಕತೆಯಲ್ಲ. ಅದು ಅಲ್ಲಿಯ ಚ ತಂತ್ರ ಅಷ್ಟೇ. 

ಹಣ ಕೊಡಲಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಚಿಕಿತ್ಸೆಗೆ ಹೋಗದೆ ಒಬ್ಬ ಬಡ ವಿಧವೆಯು ಸತ್ತಿದ್ದಳು. ಅದು 
ತನ್ನ ಹಣದಾಶೆಯಿಂದಲೇ ಜಾ | ಆತನಿಗೆ ಗೊತ್ತು. ಒಂದು ದಿನ ರಾತ್ರಿ ಒಬ್ಬರು 
ಬ೦ದು ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಗೆ ಹಡೆವ ಸೀಕು ಆಗಿದೆಯೆಂದು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಆ 
ಸತ ಭವ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಚಿಕಿತ್ಸೆ ಮಾಡಲು ಹೋದರೆ ಒಬ್ಬ ಸುಂದರಿ ಅಲ್ಲಿ ಮಲಗಿದ್ದಳು. 
ಚಿಕಿತ್ಸೆಗೆಂದು ಮುಟ್ಟಹೋದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಇರಲಿಲ್ಲ... ಮಂಚ, ಮನೆ ಎಲ್ಲವೂ 
ಮಾಯವಾದವು. ಸುತ್ತಲೂ "ವೈದ್ಯರೇ ಫೀಜು, ವೈದ್ಯರೇ ಫೀಜು!'' ಕೂಗಿದ ಹಾಗಾಯಿತು 
ಕೊನೆಗೆ ನೆರಮನೆಯವರು ತಾಜ ರಕ್ಷಿಸಿದರು. 

ಈ ಕತೆಯನ್ನು ಓದಿದಾಗ ರಷ್ಯನ್‌ ಕತೆಗಾರ ನಿಕೋಲಾಯ್‌ ಗೋಗಲನ್‌ ಗುಮಾಸ್ತ 
(ಕನ್ನಡ ಅನುವಾದ: ಟಿ.ಪಿ. ಆಶೋಕ್‌) ಕತೆಯನ್ನು ಓದಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ತೀರಾ 
ಬಡತನದಲ್ಲಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ಗುಮಾಸ್ತ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಹಣಹಾಕಿ ಹೊಲಿಸಿದ ಕೋಟನ್ನು ಕಳು 
ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಗುಮಾಸ್ತ ಸತ್ತ ನಂತರ ದೆವ್ವವಾಗಿ ಕೋಟು ಹಾಕಿಕೊಂಡ ದಾರಿಹೋಕರನ್ನು 
ಬೆದರಸುತ್ತಿರುತ್ತಾ ನನೆ. ತನ್ನ ತೋಟನ್ನು ಅರಸಿಕೊಡದ ಅಧಿಕಾರಿಯ ಕೋಟನ್ನು ಕಸಿದುಕೊಂಡ 
ನಂತರ 0 ಬಳ ಆದರೆ ಆ ನೀಳ್ಗತೆಯ : ಪ್ರಭಾವ, ವಿನ್ಯಾಸ ಇವೆಲ್ಲ ಬೇರೆಯದು. 


124 


ಅಲ್ಲಿಯ ಯಶಸ್ಸು ಕೂಡ. ಇಲ್ಲಿ ಆ ಕತೆ ನೆನಪಾ ದರೆ ತಪ್ಪಲ್ಲ ಮತ್ತು ಅದೇ ಕಡೆಗೆ ಮುಖ 
ಮಾಡಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಈ ಗುಣವೇ ಅದನ್ನು ದೆವ್ವದ ಕತೆಯಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆಳುತ್ತದೆ. 

ನಾಲ್ಕನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಉಳಿದ ಕತೆಗಳು ಬರುತ್ತದೆ. ಕಿಸ್ತನಲ್ಲ ಪ ಪಾದ್ರಿಯ ಮಗಳು 
ಆಗಿನ ಕಾ ಮತಾಂತರದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಆನಾರೋಗ್ಯ ವಾದ ವಿಧಾನವನ್ನು 
ಟೀಕಿಸುವಂತಹದಾದರೆ “ದೆವ್ವದ ಕಾಟ' ಒಂದು ಮನೋವೆ ಜ್ಞಾನಿಕವಾದ ಕತೆಯಾಗಿದೆ. 
"ಆರಾಣೆ, ಮೂರು ಕಾಸು' ಮತ್ತು "ಹೋಳಿಗೆಯ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಸಾಮಾನ್ಯತೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ವಿಶೇಷತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವವು. `ಈಶ್ವರನೂ ನಕ್ಕರಿಬೇಕು.' ಒಂದು ಹಾಸ್ಕಕತೆಯಾಗಿ 
ಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. 'ಗ೦ಂಟು ಕೀಳುವುದು'. ಆಶೆಗೆ ಮೋಸಬೀಳುವ ಮೌಢ್ಯದ ಕತೆಯಾದರೆ 
“ಆದರ್ಶಸಾಧನೆ', `ವೈರಾಗ್ಯದ ಮಹಿಮೆ' ಕಪಟ ಕಾಮಗಳನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸುವ ಸೊಗಸಾದ 
ಕತೆಯಾಗಿದೆ. 


(ಆ)ಮಲೆನಾಡ ಕೊಂಪೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಘರ್ಷದ ಸುಳಿ: ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು 


ಕಣ್ಣಾಪಂಡಿತರು ಕೊಡುತ್ತೇನೆ೦ದ 'ಅ೦ತ್ರ'ದ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲೇ ಇದ್ದ ಗುತ್ತಿಯ ಎದುರು 
ಒ೦ದು ದೃಶ್ಯ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಗುತ್ತಿಯ ಮನಸ್ಸೆಲ್ಲ ಅದರಲ್ಲೇ ತಲ್ಲೇನವಾಗಿತ್ತು. ಕಣ್ಣಾಪ೦ಡಿತರು 
ಹೊರಬಂದು 'ಏ ನಾಯಿಗುತ್ತೀ!' ಎಂದು ಕರೆದರೂ ಆತನಿಗೆ ಎಚ್ಚರವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ: 
"ಹೋದ ರಾತ್ರಿಯ ಮಾರಿ ಮಳೆಯಲ್ಲಿ ತೇಲಿಬಂದು ಕುತ್ತುರೆಯಾದಂತಿದ್ದ ಹಲಸಿನ 
ತರಗಿನ ನಡುವೆ ಬಿದ್ದಿದ್ದ ಒಂದು ಸಗಣಿ ಮುದ್ದೆಯಿ೦ಂದ ಒಂದು ಓಡುಹುಳು 
ಸಣ್ಣದೊಂದು ಉಂಡೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿ ಅದನ್ನು ಹಿ೦ದು ಮುಂದಾಗಿ ತನ್ನ 
ಹಿ೦ಗಾಲುಗಳಿ೦ಂದ ನೂಕಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು ಅತ್ತ ್ಯಮೂಲ್ಯವಾದ ಪದಾರ್ಥವನ್ನು 
ಅತಿ ಪ್ರಯಾಸದಿಂದ ಸಾಗಿಸುವ ಸಾಹಸದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದಂತಿತ್ತು. ಅದರ ದೃಢಪ ಪ್ರಯತ್ನ. 
ಆ ಉಂಡೆ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ದಿಬ್ಬವನ್ನು ಹತ್ತಿ ಅದರ ನಗೆ ಆತ್‌ ಮತ್ತ 
ಕೆಳಕ್ಕುರುಳಿತು. ಓಡುಹುಳ ಮತ್ತೆ ಅದನ್ನು ಬಳಿ ಸಾರಿ ತನ್ನ ಹಿ೦ಗಾಲುಗಳಿ೦ದ 
ತಬ್ಬಿಹಿಡಿದು ದಬ್ಬತೊಡಗಿತು. ಹೀಗೆ ಒಂದೆರಡು ಗೇಣು ಹೋಗುವುದರೊಳಗಾಗಿ 
ನಾನಾ ಅಡಚಣೆಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾದರೂ ಧೃತಿಗೆಡದೆ ನಿರಾಶವಾಗದೆ ಕಿನಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ 
ಪ್ರಶಾಂತವಾಗಿಯೇ ತನ್ನ ಕೆಲಸವನ್ನು ಸಾಗಿಸುತ್ತಿತ್ತು.... ಅವನ ಮನಸ್ಸಿನ ಹೊರ 
ಅಂಚು ಅದರ ದೃಢತೆಯ ಸ್‌! ಚೆ೦ತಿಸಿ. ಶ್ಲಾಘಿಸುತ್ತಲೂ ಎ ್‌ಔೌ 
(ಮ.ಮ. ೨೦೦೩, ಪು. ೪೯) ಜೆ 
ಕಾದ೦ಬರಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದು ಕೂಡ ಗುತ್ತಿಯಿ೦ದಲೇ. ಈ ಮೇಲಿನ ರೂಪಕವನ್ನು 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಆಕ ೈತಿಯ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ ಗಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಇಡೀ ವಾಸಾ 
ತುಂಬ ಇರುವುದು ಈ ಓಡುಹುಳದ ಸಾಹಸ ಮತ್ತು ಸೋಲು ಗೆಲುವೇ. ಅಲ್ಲದೇ ಈ 
ರೂಪಕ ಇಲ್ಲಿಯ ವೈಚಾರಿಕ ನೇಯ್ಗೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ "ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತದೆ. 
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"ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡತಿ' ಬರೆದ ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ನ೦ತರ "ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು' 
ಬ೦ತು. ಆದರೆ ಅದರ ಕಥೆ ಮತ್ತು ವೈಚಾರಿಕ ನೆಲೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವದ್ದು ಅಥವಾ 
"ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡತಿ” ಯ ಹಿ೦ದಿನ ತಲೆಮಾರಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದು ಜು ಈಗ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿದೆ. 
ಅ೦ದರೆ ಭಾರತದ ಸಾ೦ಸ್ಕೃ ತಿಕ ಪುನರುಜ್ಜೀವನದ ಜಾಯ ಈ ಮಧ್ಯೆ ದ ಶಿಕ- 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಪುನರುಜ್ಜೀವನದ ಪ್ರಖರ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ “ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ' 0! 
ಅದು ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳುವುದು `ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು'ದಲ್ಲಿಯೇ. ಕನ್ನಡದ ವಾಸ್ತವವಾದಿ 
ಕಾದಂಬರಿ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ ಕಾದ೦ಬರಿಯ (ಎಫಿಕ್‌ ನಾವೆಲ್‌) ಸ್ವರೂಪ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಇಲ್ಲಿಯೇ. 

`ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡತಿ'ಯಲ್ಲಾದರೆ ಪಶ್ಚಿಮದ ಆಧುನಿಕತೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಪಾತ್ರದ 
ನೇರ ಪ್ರವೇಶವಿದೆ. ಹೂವಯ್ಯನೇ ಅದರ ಪ್ರತಿನಿಧಿ. ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಹೋರಾಟ ಆತನದು. 
ಅಲ್ಲದೆ ಅಲ್ಲಿಯ ನಿರೂಪಕ ಹೂವಯ್ಯದಿಗೆ ಸಮೀಪ. ಅರ್ಥಾತ್‌ ಅಲ್ಲಿಯ ವೈಚಾರಿಕತೆಗೆ 
ಆತ ನಂಬಲರ್ಹ ನಿರೂಪಕನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಆತ ಹೂವಯ್ಯನ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪುವಿನ 
ತಲೆಮಾರಿನವನು. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಅಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ತನ್ನ ಕಾಲವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಹಾಗಲ್ಲ. ತನ್ನ ಹಿ೦ದಿನ ತಲೆಮಾರಿನ ಕಾಲವನ್ನು ಕಟ್ಟಕೊಳ್ಳಬೇಕಿದೆ. ಅಂದರೆ ಹಿ೦ದಿನ 
ಮನೆಗೆ “ಇಂದು'ವನ್ನು ಒಯ್ಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಾನಂತರದ ವೈಚಾರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ. ಪೂರ್ವದ 'ಹೆಗ್ಗಡತಿ'ಗಿ೦ತ 
ಓ೦ದಿನ ನ ಬ ಬಗೆಯಬೇಕಿದೆ. “ಓಡುಹುಳು' ಮಾಡುತ್ತಿರುವ | ಅದು] 

ಯಾವ ಸಮಾಜವೂ ಸ್ಥಗಿತವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಪರಿವರ್ತನೆ ಹೊಂದುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜವೇನೂ ಹೊರತಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಈಗ ಒಪ್ಪಿತವಾದ ಸ೦ಗತಿ. 
ಆದರೆ ಹೊಸದರ ಪ್ರವೇಶವೇನೂ ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಅದರ ಸ್ವೀಕಾರ ನಿರಾಕರಣ ಸುಲಭವಲ್ಲ. 
ಅದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಹೆಗ್ಗಡೆಯವರು ಅ೦ತಕ್ಕನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಫಿ ಕುಡಿದಂತೆ. 

ಹೆಗ್ಗಡೆ ಗಳಾಸನ್ನು ತುಟಿಗಿಟ್ಟು ಒಂದು ಸ್ವಲ್ಪ ಕುಡಿದಿದ್ದರೋ ಇಲ್ಲವೋ ಥ್ಫೂ ಥ್ಫೂ 
ಥ್ಫೂ! ಎಂದು ಹೆ ಬದಿ "ಎಟ್ಟದ್ದ ಹ ಬಟ್ಟಲಿಗೆ ವಾಕರಿಸಿ ಉಗುಳಿಬಿಟ್ಟರು. 
'ಇದನ್ಯಾರು ಕುಡಿದಾರೇ? ಈ ಔಂಸ್ವೀನ? ಹಾಳು ಜು ಬಿಸಾಕ!' ಎಂದು ಶಪಿಸಿ, 
ಗಳಾಸನ್ನು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟು, ಬ್ಯಾರೆ ಏನಾದ್ರೂ ಇದ್ರೆ ತಬಾ, ಇಲ್ಬಿದ್ರೆ ಬರೀ ನೀರ್ನೆ ಕೊಡು' 
ಎಂದು ತುಸು ಸಿಟ್ಟಾದವರಂತೆ ಮಲಗಿಬಿಟ್ಟರು. 

ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಹೆಗ್ಗಡೆಯವರ ಅಸ್ಥಾಸ್ಥ್ಯ ದ ವರ್ತಮಾನ ಹೇಳುತ್ತ ಐಗಳು “ಡೋಲಿಯ 
ಮೇಲೆ ತರುತ್ತಾ ಇದ್ದಾರೆ. ಪಾದ್ರಿ ಕೊಟ್ಟ ಗುಳಿಗೆ ಜಷಧ ಬಹಳ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಯಿತು” 
(ಪು.೨೯೯) ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ತಿರಸ್ಕಾರ ಸ್ವೀಕಾರ ಈ ಕಾದ೦ಬರಿಯ ನೇಯ್ಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೇರಿಹೋಗಿ ತನ್ನ ಸಂಘರ್ಷದ ಕಿರುದೆರೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. 

'ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು: ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಾಲಕ್ಕಾಗಲೇ ಮಲೆನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ವಿದ್ಯೆ-ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಪರಿಣಾಮ ತೋರಿ ಬಂದಿತ್ತು. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಜೀವರತ್ನಯ್ಯ 
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ಕುವೆಂ 


ಎಂಬ ಕರಿಯ ಪಾದ್ರಿಯ ಸ್ನೇಹದಿಂದ ಚಿನ್ನಪ್ಪಗೌಡರು ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮತಾ೦ತರ 
ಹೊಂದಿದ್ರು. ಈ ಮತಾ೦ತರವೇನೂ ಸುಲಭವಾಗೇನು ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಚಿನ್ನಪ್ಪ ಗೌಡರ 
ಹೆಂಡತಿ ಈ ಕಾರಣದಿ೦ದ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಕೇವಲ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಅಲ್ಲ. 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಎದ್ಕೆ ಆಗಲೇ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಿತ್ತು ಎನ್ನಲು ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ದಿನಚರಿಯ 
ಬರಹವೇ ಸಾಕ್ಷೆ. 
“ಹೊಸಮನೆ ಮಂಜಪ್ಪಗೌಡರು, ವಾಟಾಗಾರ ವೆ೦ಂಕಪ್ಪಗೌಡರು, ಮತ್ತು ಕುಪ್ಪಳ್ಳಿ 
ಅಯ್ಯಪ್ಪಗೌಡರು ಮೊದಲಾದವರಂತಯೇ ಕ್ರೈಸ್ತ ಪಾದ್ರಿಗಳ ಪ್ರ ' ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಮೈಸೂರಿನ 
ಹಾರ್ಡ್ವಿಕ್‌ ಸಂಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿದ್ದು ಕೊಂಡು ಓದಿದರು. ಛಾಚಾ ಹುತವ, 
ವೆ೦ಂಕಟ್ರಮಣಗೌಡರು ಲೋವರ್‌ ಸೆಕೆಂಡರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಸಕ್ಕ ಕೈಮುಗಿದು 
ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿದ್ದರು. ಹೊಸಮನೆ ಮಂಜಪುಗೌಡರು ಎಸ್‌.ಎಸ ಯ ವರೆಗೂ 
ಓದಿಬಿಟ್ಟು ಬ೦ದಿದ್ದರು. (ನೆನಪಿನ ದೋಣಿ - ೧೯೮೦; ಷು. ೧೧೦) 
ಗುತ್ತಿಯ ಮುಖ್ಯ ಕೆಲಸ ಬೆಟ್ಟಳ್ಳಿಯ ಹೊಲಗೇರಿಗೆ ಹೋಗಿ ಬಚ್ಚನಿಗೆ ಕೊಡಮಾಡಿದ 
ತನ್ನ ಸೋದರ ಮಾವನ ಮಗಳು ತಿಮ್ಮಿಯನ್ನು ಹಾರಿಸಿ ಕೊ೦ಡು ಹೋಗುವ ಬಗ್ಗೆ 
ಯೋಜನೆ ರೂಪಿಸುವುದೇ ಆಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಕಿಲಸ್ತರ ಪಾದ್ರಿ ಜೀವರತ್ನಯ್ಯನ *`ಬೀಸೆಕಲ್ಲ 
ಸವಾರಿ' ಮತ್ತು ಬೆಟ್ಟಳ್ಳಿಗೌಡರ ಮಗ ದೇವಯ್ಯ ಗೌಡರು ಅದನ್ನು ಕಲಿಯುವ ಅದ್ಭುತ 
ವೈಖರಿ ಎರಡೂ ಗುತ್ತಿಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿತ್ತು. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಆತ 'ಬೀಸೆಕಲ್ಲ ಸವಾರಿ' 
ನೋಡಿಯೇ ಹೋದ. 
ಗುತ್ತಿಯ ಮಾವನಿಗಾಗಲಿ, ಅತ್ತೆಗಾಗಲಿ, ತಮ್ಮ ಮಗಳನ್ನು ಸೋದರಳಿಯ ಗುತ್ತಿಗೆ 
ಕೂಡಬಾರದೆಂಬ ಮನಸ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಕೇಳಿದರೆ ಬಚ್ಚನಿಗೆ ಕೊಡುವ ಮನಸ್ಸಿದ್ದಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಅವರು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
“ಒಡೆಯರಿಗೆ ಬೇಕಾದ್ದುದು ಜೀತಮಾಡಲು ಒಂದು ಆಳು. ತಮ್ಮ ಹೊಲಗೇರಿಯ 
ಒಂದು ಹೆಣ್ಣನ್ನು | ಕೊಟ್ಟರೆ ತಮ್ಮ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಒಂ೦ದಾಳು ಹ್‌ ಬೀಳುತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದರಿ೦ದ ಕೇರಿಯ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಕೇರಿಯ ಇ  ಇಯ್ಚೃ್ಥ ಎಂಬುದು 
ಅವರ ಕಟ್ಟಪ್ಪ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಿಂದ ವರ್ಮಿಸಿದರೆ ಆ ಹೆಣ್ಣು ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಬೇರೆ 
ಹಳ್ಳಿಯ (ಐ ತಾಳಿ ಕಟ್ಟಿಸಿಕೊ೦ಡಿದ್ದರೂ ಸರಿ, 'ಅವಳನ್ನು ರಡ 
ತರಿಸಿ, ತಾಳಿ ಕೀಳಿಸಿ, ತಮ್ಮ ಕೇರಿಯವನಿಗೇ ಮದುವೆ ಮಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆಂಬುದರಲ್ಲಿ 
ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಅಪ್ಪಿ ತಪ್ಪಿ ರ ಇಚ್ಚೆಗೆ ವಿರೋಧವಾಗಿ ನಡೆದವರಿಗೆ ಹಿಂದೆ 
ಅಂತಹ ಗತಿಯೇ ಒದಗಿತ್ತು ಕೀಳು ಜಾತಿಯವರಿಗೆ ಅವರ ಇಚ್ಛಾನುಸಾರ ಒಲವು 
ಅಕ್ಕರ ಇರುವುದೆಂದರೇನು? ಒಲವು ಅಕ್ಕರೆ ಏನಿದ್ದರು ಎಲ್ಲ ಒಡೆಯರ ಲಾಭದ 
ವಲಯದೊಳಗಿದ್ದು ಅವರ ಇಚ್ಛಾ ಧೀನವಾಗಿರಬೇಕು. ಅವರ ಆಜ್ಞೆಯ ಗೆರೆ 
ದಾಟುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ” (ಮು. ೧೬೩- -೬೪), 
ಆದರೆ ಸೀಮೋಲ್ಲಂಘನ ನಡೆದೇ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 
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ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ ಸಂಘರ್ಷ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಘರ್ಷ ಎಂದು 
ಗುರುತಿಸುವುದಾದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ದಲಿತರ ಸಂಘರ್ಷ ಅದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ 
ವರ್ಣ- (ಜಾತಿ) ವರ್ಗ ಸಂಘರ್ಷ ಅವಿನಾ ಸಂಬ೦ಧ ಇದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಬೀತು 
ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ವರ್ಗ ಸಂಘರ್ಷ ಪ್ರಚ್ಚನ್ನ ವಾಗೋ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಧಗಧಗಿಸುತ್ತಲೋ ಇಲ್ಲ. 
ಸಾಂಸ್ಕ್ರ ಕ ಸಂಘರ್ಷ 'ಹೆದ್ದೊರೆಯಾದರೆ ಸರ್ಗಸಂಘಷ ತ ಕಿರತೊರೆ. ಆದರೆ ಮೊತ್ತದಲ್ಲಿ 
ಬವಾಯೂ ಅಲ್ಲ. ಆ ರಥ ಪ್ರಚಲಿತ ವರ್ತಮಾನದ ಭೂಮಾಲಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯದೇ 
ಮೇಲುಗೈ ಹೌದಾದರೂ ಅವರಿಗಿಂತ (ಗೌಡರಿಗಿ೦ತ) ಕೆಳಜಾತಿಯವರೆನ್ನು ವವರೇ ಹೆಚ್ಚು 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರಾಗಿದ್ದು, ಗೌಡರ ಯಜಮಾನಕಿಯನ್ನೇ ಪ್ರಶ್ನಿಸುವಂತಹದಾಗಿದೆ. ಮೇಲು 
ನೋಟಕ್ಕೂ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಚಿತ್ರವೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಸಾಂಸ್ಕ ಶಿಕ ನಾಯಕ ಎಂದು. 
ಈಾಸಬಿಹುದಾದ ಮುಕುಂದ ಗೆಲುವು ಪಡೆಯುವುದೇ ದಲಿತರಾದ ಐತ, ಪೀ೦ಚಲು, 
ಗುತ್ತಿ, ಸೇಸಿ ಮುಂತಾದವರಿಂದ ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರಾಗಿದ್ದವರೂ ಅವರೇ. 
ಇಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಸಂಘರ್ಷ ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳವುದು ಇಬ್ಬಗೆಯಿ೦ದ ಭೂಮಾಲಿಕರಲ್ಲಿ 
ಅದು ವರ್ಣ ಸ೦ಘರ್ಷವಾಗಿದ್ದರೆ ದಲಿತರಲ್ಲಿ ವರ್ಗ ಸಂಘರ್ಷವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಮಂದಮಂದವಾಗಿ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹಳಪೈ ಕದವನಾದ ಸೇಸ ನಾಯ್ಕ ಮತ್ತು ತಿಮ್ಮ 
ನಾಯ್ಕರ ಮಧ್ಯೆ ನಡೆಯುವ ಪ್ಯಾ ಚಯ ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಬೀಸು ಜಾತಿಯ 
ಮದುವೆಯಲ್ಲಿ ಕುದುರೆ ಸವಾರಿ, ಗೌಡರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುವ ವಾದ್ಯ. ವೈಭವ 
ಮಾಡಕೂಡದು ಎಂದು ಒಕ್ಕಲರಾಗಿದ್ದ ಹೆಗ್ಗಡೆ-ಗೌಡ ನಾಯಕರೆಲ್ಲ ಶೀರ್ಮಾನಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದರು. 
ಆದರೆ ಇದರ ಎರುದ್ಧದ ಭನನ ಕುದಿತ "ಪ್ರಕಟವಾಗುವುದು ಹೀಗೆ: 
"ಒಕ್ಕಲಿಗ ಜಮೀನುದಾರರ ಆಳುಗಳೂ ಒಕ್ಕಲುಗಳೂ ಆಗಿದ್ದ ಹಳೆ ಪೈಕದವರು 
ಜಹಾಂ ಯಾವ ತಂಟೆ ಹ ಪಾ ಗೋಜಿಗೂ ಹೋಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
` ಆದರೆ ಸೇಸ ನಾಯ್ಕನ೦ತಹ ಸ್ವಂತ ಜಮೀನುದಾರರಿಗೆ “ಅವರಿಗಿ೦ತ ನಾವೇನು 
ಕಡಿಮೆ? ನಮ್ಮ ಕುದುರೆ ನಮ್ಮ ದಂಡಿಗೆ, ನಮ್ಮ ವಾವ್ಯ, ನಮ್ಮ ಬೋವಿಗಳು! 
ನಮ್ಮ ದುಡ್ಡು ನಾವು ಖರ್ಚು "ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಚಿವರವೇನ್‌ ಅಡ್ಡ” ಎಂಬ 
ಹುಮಸು ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಮುಖಂಡರು ಸೇರಿ ಕಳ್ಳು ಕುಡಿದಾಗಲಂತೂ ಆ ಗರ್ವ 
ಗುಟುರುಹಾಕುತ್ತಿತ್ತು" (ಪು.೯) 
ಆದರೆ ಇಂಥವುಗಳು ಸ್ಪೋಟದ ಲಕ್ಷಣವೇ ಹೊರತು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಸ್ಥಿತಿ ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಮೀರುವ ಅಭಿವೃ ದ್ವಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ 
ಗರ್ವದ ಇಕಿದ ಇರುವ ಸಂಪತ್ತಿನ "ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬವಖಧಕ ಮರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು 
ನಿರೂಪಕನ ವಿವರ ಮತ್ತು ಭೂಮಾಲಿಕ ಮೇಲು 'ಜಾತಿಯವರ ಕುರಿತು ಆಡುವ ವ್ಯಂಗ್ಯದಿ೦ದ 
'ಸ್ಪೋಟಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ತ್ತಾನೆ. ಇದು ಮುಂದೆ ಮುಖ ಮಾಡಿ ಹಿಂಗಾಲಿನಿಂದ ಸಗಣಿ ಉಂಡೆಯನ್ನು 
ದೂಡುವ ಓಡು 'ಹುಳದ ಒಂದು ನಮೂನೆಯೇ. 
““ಲಕ್ಕುಂದದ ಜಮೀನಿನಲ್ಲಿ ಮುಕ್ಕಾಲು ಪಾಲು ಸಿ೦ಬಾವಿ ಭೈರಮೈ ಹೆಗ್ಗಡೆಯವರಿಗೆ 
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“ದೀವರು' ಎ೦ಬ ಹೆಸರೂ ಉ೦ಟು) ಸ್ವಂತ ಜಮೀನಿರುವುದು ಬಹಳ ಆಪೂರ್ವ; 
ಮಹಾ ಅನಾಚಾರವೆ೦ದೂ ಅನೇಕರ ಮನಸ್ತು ವೇದ ಕಲಿಯುವುದು ಶೂದ್ರರಿಗೆ 
ಹೇಗೆ ನಿಷದ್ಛವೋ ಹಾಗೆಯೇ ಸ್ವಂತ ಜಮೀನು ಮಾಡುವುದು ಹಳೆಪೈಕದವರಿಗೆ 
ನಿಷಿದ್ಧವೆಂದು ಒಕ್ಕಲುಗಳಾಗಿದ್ದ ಹೆಗ್ಗ ಗ್ಲಡೆ ಗೌಡ ನಾಯಕರುಗಳಲ್ಲ ಸೇರಿ ತೀರ್ಮಾನ 
ಮಾಡಿದ್ದರು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಮದುವ ಮೊದಲಾದ ಸ೦ಭ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ ಹಳಪೃಕದವರು 
ಒಕ್ಕಲಿಗರನ್ನು ಯಾವ ವಿಧದಲ್ಲಿಯೂ ಅನುಕರಿಸಕೂಡದೆಂದೂ ಮಾಮೂಲು 
ಕಟ್ಟಾಗಿತ್ತು. ದಿಬ್ಬಣದಲ್ಲಿ ಮದುವೆಯ ಗಂಡು ಕುದುರೆಯ ಮೇಲೆ ಸವಾರಿ 
ಮಾಡಬಾರದು; ದಂಡಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಕೂತರಂತೂ ಮದುಮಕ್ಕಳಿಗೂ ದಿಬ್ಬಣದವರಿಗೂ 
ಉಳಿಗತಿಯಿರಲಿಲ್ಲ. ಈ ಚರ್ಚೆ ಸರಕಾರದವರೆಗೂ ಹೋಗಿ, ಅದೂ ಒಕ್ಕಲಿಗರ 
ಪರವಾಗಿಯೆ ತೀರ್ಮಾನ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರಿಂದ ಮಾಮೂಲಿಗೂ ಮಾತ್ಸರ್ಯಕ್ಕೂ 
ಕಾನೂನಿನ ಮುದ್ರೆ ಬೇರೆ ಬಿದ್ದಿತ್ತು” (ಪು. ೮ - ೯) 
ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೂರು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಅಧಿಕ ಶಕ್ತಿ 
(ಭೂಮಾಲೀಕರು). ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥ-ಬ್ರಾಹ್ಮಣ-ಗೌಡ; ಗೌಡ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೂ ಕೆಳಗಿನ 
ಜಾತಿ ಮತ್ತು ಅವರಿಗೆ ಜಮೀನು ಇಲ್ಲದಿರುವುದು. ಈ ವರ್ಗ ಭೂಮಾಲಿಕರನು, 
ಪ್ರತಿಭಟಸು ವುದು ಆರ್ಥಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಸಮ್ಮಿಶ್ರವಾಗಿರುವುದು ಮತ್ತು ಸರಕಾರ 
ಭೂಮಾಲಿಕ ವ್ರ [ವಸ್ಥೆಯ ಪ ರವಾಗಿದ್ದು ಕೆಳಗಿನವರ ಮಾರ್ತ್ಸ್ವರ್ಯ ಕುದಿಯುತ್ತಲೇ ಇದ್ದುದು. 
ಈ ಜಾತಿ ಜಾತಿಗಳ ಅಂತಸ್ತುಗಳನ್ನು ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿ ಅಳೆಯಲು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ 
ಅವಕಾಶವಿದೆಯೋ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ನಿರೂಪಕ ತಾನೆ ಮುಂದೆ ಬಂದು ಎರೋಧಿಸುತ್ತಾ ದಾ 
ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಯದೇ ಜನರ ಮನೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರಿಸುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
“ಗುಡಿಸಲು, ಬಿಡಾರ ಮೊದಲಾದ ಪದಗಳ ನ್ನು ಹೊಲೆಯರು, ಬೇಲರು, ಮಾದಿಗರು, 
ಬಿಲ್ಲವರು, ಹಸಲವರ ಇತ್ಯಾದಿ ಕೀಳುಜನರ ನಿವಾಸಿಗಳಿಗೆ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರಿ೦ದ 
ತಮ್ಮ ನಿವಾಸಿಗಳಿಗೆ ಆ ಪದಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸುವುದು ಅವಮಾನಕಾರಕವೆಂದು 
ತಿಳಿದು, ಹಳಪೈಕದವರು ತಮ್ಮ ಜೋಪಡಿಗಳನ್ನು ಕೂಡ “`ಮನೆ' ಎಂದು 
ಕರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು (ಪು. ೯) 
'ಬೀಸೆಕಲ್ಲ ಸವಾರಿ' ಮುಗಿಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಮೊದಲೇ ಸಾವಕಾಶ ಗುತಿ ಅಲಿಂದ 
ಜ್ಞಾಡಿಚಡತ್ತಾರೆ. ನೇರ ಬೆಟ್ಟಳ್ಳಿಯ ಆಳುಗಳ ಕೇರಿಗೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಯ 
ಮ್ಮಿಗೆ ಹೇಳುವುದನ್ನೆ ಸೇಸಿಯ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿ ಹೇಳಿದನು: “ಹಾಂಗಾರೆ ನಾ 


ಬರ್ನೀನಿ. ಆ ಅರೆಕಲ್ಲಿನ ಹತ್ರ ಕಾರೇ ಮಟ್ಟಿನ ಬದೀಲಿ, ಹೊಂಡ ಇದೆಯಲ್ಲಾ? 


ಅಲ್ಲಿರಾ ಕ್ಯಾದಿಗಿ ಒ೦ಡ್ಲ ಹತ್ರ ಮರೇಲಿ ಕೂತಿರ್ತೀನಿ” ಎಂದವನು “ಆಗಬಹುದೇ9' 
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* ಕಾಲೆ ಕ್ರ ಇ್‌್ವಂಿಂ 
* ಭರದ ಬು 
ಲಲ ನು 


ಎ0ದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಿಮ್ಮಿಯನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಣ್ಣಿಟ್ಟು ನೋಡಿದನು. ಅವಳೂ 
ಹಾಗೆಯೇ ನೋಡುತಿದಳು. ಗುತ್ತಿಯ ಕಣ್ಣನ್ನಲ್ಲ. ಹೃದಯಾ೦ತರಾ ಳವನ್ನೇ ಜೀವವನೆ, ೇ! 
ಂಥ ನೋಟಗಳೊ ಅವು9 ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು ಫಘಟಸರ್ಪಗಳು ಎಣೆಯಾಡುವಾಗ 
ಒ೦ದನ್ನೊಂದು ಸರಪಣಿ ಸುತ್ತುವಂತೆ ಸುತ್ತಿ ಬಿಗಿಯುವ ಪ್ರಣಯ ಫಣೆಬ೦ಧನವೂ 
ಸ1ಪ್ರೆಯಾಗುವಂತೆ ಒ೦ದನ್ನೊಂದು ಆಲಂಗಿಸಿದ್ದವು. ಕೆಂಪಗೆ ಕರಗಿ ದ್ರವವಾದ 
ಜೀವಗಳೆರಡ ಚೈತನ್ನವೇ ಅತ್ತಿಂದಿತ್ತ ಇತ್ತಿಂದತ್ತ ಹೃದಯದಿಂದ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಹರಿಯುವ 
ಬೇಟದ ಒದಗೆಗಳಾಗಿದ್ದವು ಆ ನೋಟಗಳು! ಸಮರ್ಪಣೆ, ಆಶ್ವಾಸನೆ, ಎನ್ಶಾಸ, 


ಎ 
ಧ್ಭರ್ಯ, ಪತಿಜ್ಞಾಸ್ತ್ಯರ್ಯ, ಆಮರಣಪರ್ಯಂತ ತ್ಯಾಗಭಾವ, ದುರ್ದಮ್ಯ ಸಾಹಸೋಲ್ಲಾಸ 
ಇವಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಬ್ಬರಿಂದೊಬ್ಬ ರಿಗೆ. ಸಾಗಿಸುವ ಜೀವಂತ ವಿದ್ಯುನ್ಮಯ 
ತ್ತಾಗಪಾಣಗಳಾಗಿದ್ದವು ಆ ದೃಷ್ಟಿದಯ (ಪು. ೧೬೬) 


ರಿ [ತಾ| 
'ಇಂಥ ಸಮರ್ಪಣೆಯ ಹಿಂದೆ ಮುಕುಂ ಹಂ ಚಿನ್ನಮ್ಮರ ಜನ್ಮಾಂತರ ಸಂಬಂಧದ 


ಟ್ಮ್ಪ 5 ೧೨ ಹಾದಿ ಲ) 
ಏರಬೇಕಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತು ಅಂತರಂಗದ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಶತವಾಗಬೇಕಾದುದಿಲ 
ಇಂಥದೇ ದೃಷ್ಟಿ ಐತಂ ಪಿಚಲು ಕುರಿತೂ ಟಾಂ 


ಜಾತಿಯ ತಮ್ಮ ಕ ಬಾರಾ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆ 
ತರುಣ ದಂಪತಿ ಪ್ರಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪೌರಾಣಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ ದಂಡಕಾರಣ್ಯಕ್ಕೊ 
ನೈಮಿಶಾರಣ್ಯಕ್ಕೋ ಕಾರ್ಯಾರ್ಥವಾಗಿ ಅವತರಿಸಿ ಅಲೆಯುತ್ತಿದ್ದಿರಬಹುದಾದ 

ಬಿಲ್ಲವೇಷದ ಶಿವ ಶಿವಾಣಿಯರಂತೆ ತೋರಿದರು!” (ಪು. ೧೩೬) 
ಕಣ್ಮರೆಯಾದ ತಿಮ್ಮಿ ಎಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಿದರೂ ಸಿಕ್ಕಲಿಲ್ಲವೆ೦ಬ ಸುದ್ದಿ ಗೌಡರಿಗೆ ತಿಳಿಯಿತು. 
ಅವರು 'ಮ್ಮಿಯ ತ ಇ ತಾಯಿ ಬೇಕೆಂತಲೇ ಮಾಡಿದ್ದರೆಂದು “ತಿಳಿದು ತಿಮ್ಮಿಯ ಅಣ್ಣ 
ಸಣ್ಣಬೀರನನ್ನು ಕರೆಸಿ ವಿಚಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಂಬಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟಿ ಅವರನ್ನು ಗೂಂಡಾ ತಣಗಳುದ 
ಹೊಡೆಸಿದರು. ಅದು ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರೌರ್ಯದ ಪ್ರದರ್ಶನ. ಜು ಕಂಡ ಅವನ ತಾಯಿ 
ಸೇಸಿ, ಒಮ್ಮೆಲೇ ಪತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ: “ಎದೆಬಡಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಬಂದು. ಇಜಾರದ ಸಾಬಿಯ ಕೈಲಿದ್ದ 
ಹುಣಸೆಯ "ಬರಲನ್ನು ಕಸಿದೆಸೆದು, ಅವನನ್ನು ತಳ್ಳಿ. ತಲೆ ಜೋಲುತ್ತಿದ್ದ ತನ್ನ ಮಗನನ್ನು 


ಣಿ 
೧೨ 
2 
08 
ಣಿ 
ಶು 


ಆತುಕೊ೦ಂಡಳು'' ಇದರಿ೦ದ ಹೊಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಸಾಜಿಯೂ ಸಂಭೀಭೂತವಾದಂತೆ ನಿಂತು 
ಬಿಟನ 


“ಸಂಕಟತಪ್ಪ ತಾಯನ ಎ೦ತಹ ಅಲ್ಪ ಸ್ವೀಯನ್ನಾದರೂ ಭೂವ ಪಟ ಕೇರಿ ಸಿಬಿಡುತ್ತದೆಯೋ 
ಏನೋ ಎಂಬಂತೆ. ಅವಳ ಮಾತ, ದುಃಖಜನ್ನಕೋಧದ ಸಾನ್ನಿ ಧ್ವಭೀಷಣೆಗೆ ಕ್ವಣಮಾತ್ರ 


ಸನಾದನು ಇಜಾರದ ಸಾಬಿ. ಗೌಡರ ಆ ಅಜ್ಜಿಯನ್ನು ಮರೆತು, "ಸೇಸಿಯ 


ಮಾತಿಲದ ಆಣತಿಗೆ ಒಳಗಾದವನಂತೆ ಬೇಗಬೇಗನೆ ಸಣ್ಣಬಿ ನೀರನನ್ನು ಬಿಗಿದಿದ್ದ 
೧೨ 
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ಹಗ್ಗದ ಕಟ್ಟುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಬಿಚ್ಚಿಹಾಕಿದನು'' (ಪು.೩೩೬) 
ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ಕುವೆಂಪು ಇತ ಪರವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಮ್ಮೆ 
ಸಣ್ಣಬೀರ ಗುತ್ತಿಯ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿದ್ದ. ಆಗ ಗುತ್ತಿ ಮನೆಯ ಒಂದು ಗಬ್ಬದ ಕುರಿಯನ್ನು 
ಜಮೀನುದಾರ ; ಗೂಂಡಾಪಡೆಯವರಲ್ಲೊಬ್ಬನಾದ ಇಜಾರದ ಸಾಬಿ ಕದ್ದು ಕಡಿದುಬಿಡುತ್ತಾನೆ. 
ಆ ವಾರ್ತೆ ತಿಳಿದು ಕೇರಿಯವರು ಅವರ ಮೇಲೆ ದಾಳಿ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಸಣ್ಣಬೀರ ಹಿ೦ದೊಮ್ಮೆ ಗೌಡರ ಹೇಳಿಕೆಯಂತೆ ತನ್ನನ್ನು ಕಂಬಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟಿ ಜೀವ ಜೋಲುವಂತೆ 
ಹೊಡೆದಿದ್ದ ಇಜಾರಸಾಬಿಯ ಕೈಬೆರಳನ್ನೇ ಕತ್ತರಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. "ಅವನ ಮುಖಭಾವದಲ್ಲಿ 
ಇಜಾರದ ಸಾಬಿಯ ಮೇಲೆ ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಂಡ ಹೆಮ್ಮೆಯ ಕಳೆ ಸಂಚಾರಿಯಾಗಿ 
ನಲಿದಾಡುತ್ತಿತ್ತು'' (ಪು. ೩೮೫) 
ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಸಾಬಿ ಹೊಡೆದದ್ದು ಜಮೀನ್ದಾರರ 
ಆದೇಶದ ಮೇರೆಗೆ. ಆದರೆ ಹೊಡೆದವ ನೇರವಾಗಿ ಸಾಬಿ. ಸಣ್ಣಬೀರ ನೇರ ಜಮೀನ್ದಾರ 
ಗೌಡರ ಮೇಲೆ ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ತನಗೂ ಗೌಡರಿಗೂ ಸಂಬ೦ಧ 
ಕಲ್ಪಿಸುವ-ಎಜ೦ಂಟ-ಸಾಬಿಯೇ ಅವನ ವೈರಿ ಮತ್ತು ಅವನ ಮೇಲೇ ಸೇಡು. ಇದರ 
ಆಳದಲ್ಲರುವುದು ವರ್ಗಸಂಘರ್ಷದ ಮೂಲಸೆಲೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾಗಿ 
ಜಗಳದ ಗುಂಪನ್ನು ತಡೆಯಲು ಬಂದ ಕರೀ೦ಂಸಾಬರನ್ನು ನಿರೂಪಕ ನಮಗೆ ಪರಿಚಯ 
ಮಾಡಿಸುವುದು ಡಿ 
“ಕರೀ೦ ಸಾಬರ ಕೊರಳು ಕೇಳಿಸಿ, ಅವರನ್ನು ಕಂಡೊಡನೆ ಇಬ್ಬಣದವರೂ ಕದನವಿರಾಮ 
ಘೋಷಣೆ ಮಾಡಿದಂತೆ ಕೈ ತಡೆದು ನಿಂತು, ಅವರಿಗೆ ದೂರು ಕೊಟ್ಟು ತಮ್ಮ 
ತಮ್ಮ ವರ್ತನೆಯ ನ್ಯಾಯ ಸಮರ್ಥನೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಡೆ 
ತಿರುಗಿ ಬಳಿ ಸಾರಿದರು. ಕರೀ೦ ಸಾಬರು ಹೊನ್ನಾಳಿಯ ವಸೂಲಿ ಸಾಬರುಗಳಂತೆ, 
ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆ ಬಂದು, ಇಂದೊ ನಾಳೆಯೊ ಮರಳುವವರಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರು 
ಆ 1ಬಿ ಮೇಗರವಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಮನೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಅಂಗಡಿ ನಡೆಸುತ್ತಾ. 
ಸುತ್ತಣ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಾರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಪರಿಚಯದವರಾಗಿ 
ಬೇಕಾದವರಾಗಿ, ಅನೇಕರ ಗೌರವಕ್ಕೂ ಕೃತಜ್ಞತೆಗೂ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದರು. ಬಡವರಾದ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಿಗೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಯಜಮಾನ ಕಳೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿದ್ದು, ಕಷ್ಟಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಅವರ ಸ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಮನ್ನಣೆ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು” (ಪು. ೩೮೩) 
ಇದು ನಿರೂಪಕನ (ಕುವೆಂಪು ಅವರ) ಚನ ಮತ್ತು ಸೆಕ್ಕುಲರ್‌ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು 
ನಿರ್ದೇಶಿಸು ತ್ತದೆ. ಆ ಜಗಳದ ಇಜಾರ ಸಾಬಿಯ ಕೈಬೆರಳು ಕತ್ತರಿಸಿದವನು 
ಸಣ್ಣಬೀರನಾದರೂ « ಅದರ ಆರೋಪ ಗುತ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಪೊಲೀಸರು ಆತನನ್ನು 
ಅರೆಸ್ಟ್‌ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ, ಭೀಕರ ಮಳೆಗಾಲದ ದಿನದಲ್ಲಿಯೇ ದಟ್ಟಾರಣ್ಯದಲ್ಲಿ ನಡೆವಾಗ 
ಹೊರಗಡೆಗೆ ಹೊ ಗುವ ನೆಪದಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಪರಾರಿಯಾಗಿಬಿಡುತ್ತಾನ. ಹಾಗೆ 
ಪಾರಾದವನು ತನ್ನ ಒಡೆಯರಿಗೆ ಗುಟ್ಟಾಗಿ ಭೇಟಿಯಾದಾಗ ಒಂದಾರು ತಿಂಗಳು ತಲೆ 
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ಮರೆಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೇಳುತ್ತಾ ಸರೆ. ಆದರೆ ಆತನ ಹೆಂಡತಿ ತಿಮ್ಮಿ) 

ಗುತ್ತಿ ಅಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಹಸಿ. ಗುತ್ತಿಯನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡು; ಮುಕುಂದಯವದಿಗೆ 
ಚಿನ್ನಮ್ಮನನ್ನು ಕದ್ದೊಯ್ಯುವುದರಲ್ಲೂ ಸಹಾಯಕನಾಗಿ ಅನಂತರ ಹೆಂಡತಿ ಸಹಿತ 
ಪರಾರಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆ ಮಧ್ಯೆ ತಾನು ಹೊಲೆಯವನಾಗಿ ಹುಟ್ಟದ್ದರ ಕುರಿತು ತೀವ್ರವಾಗಿ 
ದುಃಖಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದರ ಬದಲಾವಣೆಯೇ ಅಸಾಧ್ಯ ಎ೦ಬ ನೋವಿನಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯ 
ತುಡಿತ ದ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. (ಪು. ೪೮೫) | ಜ್ನ 


ದೇವಯ್ಯ ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕತೆ 


ಟಕ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಶವ ಹಳ್ಳಿ ಪಟ್ಟಣವೇ. ಪದೇ ಪದೇ ತೀರ್ಥಹಳ್ಳಿಗೆ ಹೋಗಿ 


ವಾತಿ ಕ್ಷಿತಿ 

“ಅವನು ಜಗಲಿಯಲ್ಲಿ ತೂಗುಹಾಕಲು ಒ೦ದು ದೊಡ್ಡ ಗಡಿಯಾರ ತಂದಾಗ' ಆ 
ನವನಾಗರಿಕತೆಯ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಎಲ್ಲರೂ ಅಚ್ಚರಿವೋಗಿ ಬೆರಗಾಗಿದ್ದರು. ಅಂಗಳದ 
ನೆಳಲನ್ನು ನೋಡಿ ಕಾಲನಿರ್ಣಯ ಮಾಡಿ ಆಳುಗಳನ್ನು ಬೆಳಗ್ಗೆ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ 
ಕರೆಯುವ ಸಂದಿಗ್ಧತೆ ತಪ್ಪಿತಲ್ಲಾ ಎಂದು ಸಂತೋಷಪಟ್ಟದ್ದರು. ಕಲ್ಲಯ್ಯ ಗೌಡರು 
ತಾಯಿಗೂ ಮತ್ತು ಹೆಂಡತಿಗೂ ತನ್ನ ಮಗ ಮತ್ತು ಹೆಂಡತಿಗೂ ಎಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತಾನೆ ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಹೊಸ ಬಟ್ಟೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಎಂದು ಆನಂದವಾಗಿತ್ತು. 
ಆದರೆ ದೇವಯ್ಯನಲ್ಲ ಹೊರ ನೋಟಕ್ಕೆ ಆಗುತ್ತಿದ್ದ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಗಿ೦ಂತಲೂ 
ಗುರುತರವಾದ ಹ್‌ ದಸ್ರಾರರಾರ್‌ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದವು ಎ೦ಬುದನ್ನು ಅವರು 
ಯಾರೂ ಅರಿಯಲಿಲ್ಲ. ಒಂದು ದಿನ ಅವನು ತೀರ್ಥಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ಜಾಟ್‌ 
ಜುಟ್ಟುಬೋಳಿಸಿ ಕಿರಾಮ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದನ್ನು ಕಂಡಾಗಲೇ, ಅವನಿಗೆ ಹೊರಗಿನ 
ಲ್ಯಾ ಬ್ಯರೆ ಭಯಂಕರವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿದ್ದು”. 

“ಅಪ್ಪ ಅವ್ವ ಸಾಯೋತನಕ ಕಾಯೋಕಾಗಲಿಲ್ಲವೇನೋ, ಮಗನೇ?' ಎ೦ದು ತಾಯಿ 


ಅತುಕರೆದು ಅನ್ನ ನೀರು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಳು.” (ಷು. ೨೦೨) 


ಇಲಿ ಆಕರ್ಷಣೆ ನಿರಾಕರ್ಷಣೆಯ ಸೂಕ್ಷ ತೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ದೇವಯ್ಯ 
೧೨ ಟ್ಮ್ದ 
ತಂದ ಗಡಿಯಾರ ಕಲ್ಲ ಣ್ಣಗೌಡರಿಗೆ ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹವಾದುದೇಕೆಂದರೆ ಕೂಲಿ ಕೆಲಸದವರ: 
ಗೆಯಿಕೊಳಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುತ್ತದೆಂದು. ಆದರೆ ಅದು ಸಮಾಜದ ಒಳಗಡೆಯ ವರ್ಗ 
ಗು ನು 


ಇಕಾ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತು ಹೇಳ್ತೀನಿ. ನಾ ಹೇಳ್ದೆ ಅಂತಾ ಯಾರಿಗೂ ಹೇಳಬ್ಮಾಡ. 

ಆ ಪಾದ್ರಿ ನಮ್ಮ ಗೌಡರು ಕೊಡಾಕಿಂತ ಎಲ್ಹರಷ್ಟು ದುಡ್ಡನೂ ಪಡೀನೂ ಕೊಡ್ಕಾನೋ. 
ನೀನೂ ಬರ್ನಿದೆ ಬಾ ನೋಡು ಒಂದು ಕೈಯ್ನಾ" (ಪು. ೪೦೦) 

ಇಲ್ಲಿ ಚಜೀಂಕ್ರ ಪಡಿಕೊಡುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಗೌಡರೂ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 

ಪಾದ್ರಿ 'ದುಡ್ಡ'ನ್ನೂ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಅ೦ದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕತೆ ವಸ ವಿನಿಮಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು 

ಬದಲು ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಕೂಲಿಯಾದ ಚೀಂಕ್ರ ಕ೦ಟ್ರಾಕ್ಟರ್‌ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಏರಿಬಿ ತುತ್ತಾನೆ. 

ಅಸ ಶ್ರನಾದ ಕೂಲಿ ಬಚ್ಚ ಗಾಡಿಹೊಡೆವವನಾಗಿ ತನ್ನವರಂತೆ ಎತ್ತರದ ದ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಏರಿಬಿಡುತಾ 
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ಒಲಿ ರ ಂ 
ಐತನೂ ಸಹ ಸವಾರಿಯ ಒಳಗಡಂರು "ಆಸನವನ್ನು ಖಟ್ಟಿದ ವರಾತ್ರಕ್ಕ 
ರೋಮಾಂಚನಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆಯೇ ದೇವಯ್ಯನ ಅಂತರಿಕ ಬದಲಾವಣೆಯ ಪಭಾವ 


ಜಫ್‌ಕಾ' 


ಅವನ ಮನೆಯ ಮೇಲೆ ನೇರವಾಗಿಯೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಸಮಾಜದ ಮೇ 
ಆಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಒಂದೆರಡು ನಿದರ್ಶನದಿ೦ಂದ ಕ೦ಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

೧. ಒಂದು ದಿನ ಪಾದ್ರಿ ದೇವಯ್ಯನ ಮನೆಗೆ ಚಿನ್ನ ಪಗೌಡರ ಸಂಗಡ ಬಂದಾಗ 

ಡೆದ ಸಂದರ್ಭವೊಂದು ಚಿನಪ್ಪಗೌಡರನ್ನು ಒಂದು ಫು ಕರೆದು ಕೇಳಿದರು. 

`ಈಗ ಏನು ಮಾಡೋದೋ9” 

“ಯಾಕೆ ಏನು ಸಮಾಚಾರ?9' 

`ಅವರಿಗೆ ಎಲ್ಲಿ ಬಳ್ಳೆ ಹಾಕಾದು ಅ೦ತ ಕೇಳ್ತಾರೆ ಒಳಗೆ'` 

“ಯಾಕೆ? ನಮ್ಮ ಜೊತೇಲೆ ಕೂರ್ಹಿ” 

“ಥೂ ಥೂ ಥೂಥೂ! ಹೊಲೇರಿಗಿಂತಲೂ ಅತ್ತತ್ರ, ಆ ಕಿಲಸ್ತರನ್ನು ಒಳಗೆ ಕೂರಿಸೋದೇ 
ಸೈ) ಜೂ ಬಟ್ಟೆ ಬರಿ ಹಾಕ್ಕೊಂಡು ಬ೦ದನಲ್ಲಾ ಅ೦ತ ಜಗಲಿ ಹತ್ತಿಸಿದ್ದು[” 

ಮತ್ತೆಲ್ಲಿ ಕೂರಸ್ತಾರಂತೆ?” 
* ಹಿತ್ತಲ ಕಡೇಲಿ ಕೂರಿಸಾನಾ ಅಂತ ಹೇಳ್ತಾರೆ ಒಳಗೆ” 
` ಹಳೇಪೆ ಪೈಕದವರನ್ನು ಕೂರಿಸೋ ಜಾಗದಲ್ಲಿ? 


ತ್ಯ 


“ಏನೋ, ದೇ ವಯ್ಯ, ನಿನಗೆ ಸ್ವಲ್ಪನೂ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ ಇಲ್ಲ? ಅಮಲ್ದಾರರು ಇನಿಸೆಕರು 
ಗಾಷಗ್‌್ಲೂ ೧) ತ 4 
ಡಾಕ್ಟರು ಎಲ್ಲ ಅವರನ ನ ತಮ್ಮ ಪಂಕ್ತೀಲೇ ಕೂರಿಸಿಕೊಂಡು ' ಊಟ ಮಾಡ್ತಾರೆ; ಣಮ್ಮ 
ಮನೇಲಿ ಆ ಗೊಚ್ಚೆವಾಸನೆ ಹಿತ್ತಲ ಕಡೇಲಿ ಬಳ್ಳ ಹಾಕಾನ ಅ೦ತೀಯಲ್ಲಾ!'' (ಪು. ೧೯೯) 
ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ಯಾವ ಬಾಳೆ ಕೊಡೋದು? ಕುಡಿ ಹಾಕುವುದೋ ಕಂಡು ಹಾಕುವುದೋ 
ಕೇಳು ಹಾಕುವುದೋ? ಬಡಿಸುವವರು ಆಳೊ. ಮತ್ತೆ ಯಾರೊ? ಎನ್ನುವ ಬಗೆಯ 
ಒಳಗಡ ದೊಡ್ಡ ಸಂವಾದವೇ ನಡೆದು ಹೋಯಿತು. 
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ಓಡ್ಕಾಡಬಾರದೇನು?' ಎಂದು ಕಿಟಕಿಬಾಗಿಲನ್ನು ತೆರೆಯತೊಡಗಿದನು. 

`ಬಾಲೆಗೆ ಗಾಳಿ ಸೋಂಕು ಆಗ್ತದಂತೆ, ತೆಗೀಬ್ಕಾಡಿ ರಣಬಿಸಿಲು ಬೇರೆ; ಕೆಟ್ಟ ಕೆಟ್ಟ 
ದೆಯ್ಯಗಿಯ್ಯ ಓಡಾಡ್ತವಂತೆ....ಥ್ಹೂ ಹೇಳಿದ್ದೊಂದೂ ಗೊತ್ತಾಗಾದಿಲ್ಲ ನಿಮಗೆ. ಮಲಗಿದ್ದ 
ಬಾಲೇನೂ ಎಬ್ಬಿಸ್ತೀರಿ ಈಗ..... ನಿಮಗೆ ಹಿಡಿದಿದೇ ಹಟ!' ಎ೦ದು ತೊಟ್ಟಿಲ ಹಗ್ಗಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಅರಿವೆಯ ತುಂಡನ್ನು ಅಡ್ಡ ಕಟ್ಟಿದ್ದಳು. ಮಗುವಿಗೆ ಬೆಳಕಿನ ರುಳ ಬೀಳದ ಹಾಗೆ. 

*ಬೆಳಕಿ೦ಡಿಯ ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ತೆರೆದು ತಿರುಗಿದವನು ತೊಟ್ಟಿಲ ಹಗ್ಗ ಕಟ್ಟಿದ್ದ 
ಗಳುವಿಗೆ ಬಟ್ಟಿಸುತ್ತಿ ನೇತಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಕು೦ಕುಮಾಂಕಿತವಾದ ತೆ೦ಗಿನಕಾಯನ್ನು ನೋಡಿ 
“ಇದೇನು ಇದು?' ಎ೦ದು ತಿರಸ್ಕಾರಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಕೇಳಿದನು....... 

`ಕಲ್ಲೂರು ದೋಯಿಸರು ಹೆಸರು ಇಟ್ಟುಕೊಡಾಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾಗ, ಬಾಲೆಗೆ ಜಕಣಿ, 
ಪಂಜ್ರೊಳ್ಳಿ ಕಾಟ ಕೊಟ್ಟಾವು ಅ೦ತಾ, ಮಂತ್ರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ರು.....” 

“ಇದು 9' ತೊಟ್ಟಿಲ ಹಗ್ಗಕ್ಕೆ ನೇತುಬಿದ್ದಿದ್ದ ಮತ್ತೆರಡು ವಸ್ತುವಿನೆಡೆಗೆ ಕೈತೋರಿ 
ಕೇಳಿದನು. 

`ಕಣ್ಣಾ ಪಂಡಿತರ ಅಂತ್ರಾ' 

“ಇವೆಲ್ಲ ಏನು?' ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಕೆಲವು ಗ೦ಟುಗಳ ಕಡೆ ಕೈ ಮಾಡಿ 
ಪಶಿ.ಸಿದನು. 

“ದೇವರ ದಿಂಡರಿಗೆ ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಕಾಣಿಕೆ ಕಟ್ಟಿದ್ದು?' 

“ನಿನಗೇನು ಬೇರೆ ಕಸುಬಿಲ್ಲೇನು9' 

"ಅವೆಲ್ಲ ನಿಮಗ್ಯಾಕೆ ಗ೦ಡಸಿಗೆ?' 

“ದೇವಯ್ಯನ 3ದಕೆಟ ಧ್ವನಿಯಿ೦ದಲೂ ತನ್ನ ಗ೦ಡನ ಉದ್ದೇಶ ಒಳ್ಳೆಯದಲ್ಲ 
ಎಂಬುದೇನೂ ದೇವಮಗೆ ಗೊತ್ತಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಮಚ ನಡೆದದ್ದಕ್ಕೆ ಅವಳ ಚೇತನ 
ಸಿದ್ಧವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದೆಲ್ಲ ಮೂದಲಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೊ ಬೈಯುತ್ತಿದ್ದಲತೆಯೊ ಇವತ್ತು 
ಮಾಡಬಹುದೆಂದು ಬಗೆದಿದ್ದಳು. ಆದರೆ ದೇವಯ್ಯ ಮೈಮೇಲೆ ಬ೦ದವನಂತೆ ಸರಸರಸರನೆ 
ತೆಂಗಿನಕಾಯಿ ಅಂತ್ರ ಕಾಣಿಕೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಕಿತ್ತು ಕಸದ ಮೂಲೆಗೆ ಎಸೆದುಬಿಟ್ಟನು. “ಅಯ್ಯೋ!' 
ಎ೦ದು ತತ್ತರಿಸುತ್ತ ತಡೆಯಲು ಎದ್ದಿದ್ದ "ಬಾಣಂತಿ ಅವನ ಕೈಯ ನೂಕಿಗೆ ಚಿಗೆಯ 
ಮೇಲೆ ಕುಸಿದು ಬಿಕ್ಕಿಬಿಕ್ಕಿ ಅಳತೊಡಗಿದಳು. ದೇವಯ್ಯ ಸವಿ ಉಸಿರುಬಿಡುತ್ತಾ 
ಬಾಯಲ್ಲಿ ಏನನ್ನೂ 'ಗೊಣಗಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗಿ ಸತಿರಟಜ ಮೇಲೆ ಮಲಗಿಕೊಂಡನು.” 
(ಪು. ೨೦೪, ೨೦೫) 

ದೇವಯ್ಯ ಅವನ ಪ್ರೀತಿಯ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಬರ್ತ್ತನೆ ಮಾಡಿದನು. ಅದರಿಂದ 
ಆತನಿಗೆ ದುಃಖವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಮನಸ್ಸು ಕೇಳುತ್ತಿತ್ತು ಪಾದ್ರಿಯ ಪರಿಚಯವಾಗುವವರೆಗೂ 
ಅವರಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಇತ್ತೆಂದರೆ ಅದನ್ನು ಕ೦ಡು ಅವಳ ಅತ್ತೆಗೂ ಕರುಬು 
ಉಂಟಾಗುವಂತೆ. ಮಗುವಿಗೆ ಜ್ವರಬ೦ದರೆ ಔಷಧಿ ಹಟ್‌ ಸೂಕ್ತ; ಬದಲಾಗಿ ತಾಯಿತ 
ಕಟ್ಟಿದ್ದನ್ನ ತೆಗೆದುಹಾಕಿದ್ದು ತ ತಪ್ಪೇ? “ದಿಟ್ಟಿ ಮಣಿ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕೂಸಿನ ಕೊರಳಿಗೆ ನಾಣ್ಯ 
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ರೂಪಾಯಿಗಳ ಭಾರವಾದ ಸರವನ್ನು ಹಾಕಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಜೊಲ್ಲಿನ ವಾಸ). ಕಕ್ಟು. ಹೇದು, 
ಉಚ್ಚೆ, ಮಣ್ಣು, ಕೊಳೆ, ಎಲ್ಲಾ ಹಿಡಿದು ಅಸಹ್ಯವಾಗಿದ್ದನ್ನು ತೆಗೆಸಿದದ್ದು ಶಪ್ಪೇ?'' ಇಶ್ವಾ 
ದೇವಯ್ಯ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ ಪೂಜೆಗಿದ್ದ ತುಳಿಸಿಕಟ್ಟೆಯನ್ನು ಕೀಳಲು ಹೋದಸಗ ಕಲ್ಪಣ್ಣ ಗಂಡರ 
ಅವನಿಗೆ ಕೋವಿ ತೋರಿ ತಡೆದರು ಎ೦ದು ಅವರ ಆಳು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಓಊ/' 
ಆಧುನಿಕತೆ- ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆ ಅವನ ಅಂತರ೦ಗದ ಮೇಲೆ ಗಾಢ ಪ್ರಧಾ ಬೀರಿತ್ತು. 
ಒಮ್ಮೆ ದೇವಯ್ಯನ ಮನೆಯವರು ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಹೋಗುತಾರ 
ದೇವಯ್ಯ 'ಮತ್ತು ಮುಕುಂದಯ್ಯರೂ ಹೋಗುತ್ತಾ ರೆ. ದೇವಸ್ಥಾ ನದಲ) ವಿಶೇಷ ಪೂಜೆಗಾಗಿ 
ಜನ ಸೇರಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ದೇವಯ್ಯನ" ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹೀಗ 
ಜ್‌ ಕೆದರು ಕ್ರಾಫಿನ ತಲೆ, ಹರಳೊಂಟಿ ಚತ ಕಿಠ್ಕ, ಕರಿಯ ಕುಡಿಮೀಸೆ. 
ಹೊನ್ನುಂಗರದ ಬೆರಳು. ನಶ್ಶದ ಬಣ್ಣದ ಕೋಟು, ಬಿಳಿಮ 
ಮೇಲಿದ ಹೊಸಾ ತೋಟಾಕೋಷಿ. ಎತ್ತರದ ಬಲಿಷ್ಟ ಭಂ/। 
| ಮೆಲ್ಲನೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಜವಹಾಗರಿತಯ, ಸ್ಥೂು ರುಚಿ ು ಲಕಣಗಳಿಂದ 
ಅ. ದೇವಯ್ಯ ಹಾನರಜ ಜದ , ನೋಡಿ ನೆರದಿ€ 
ಗಂಡಸರು, ಎಲ್ಲರೂ ಬೆರಗಾದರು; ಕಲವರಲ್ಲಿ ಕರುಬೂ ್ರ ವ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ದ್ವೇಷಿಯೆಂದು ಹೆಸರಾಗಿದ್ದ ಅವನ ಮೆ:ಲೆ, ತಿರಸ್ಕಾರ ಭಾವವೂ 
ಸುಳಿಯದಿರಲಿಲ್ಲ (ಪು. ೪೩೦). 
ಅಂದರೆ ದೇವಯ್ಯನಿಂದ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಆಧುನಿಕತೆ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಮನೆಯ ಮೇಲೂ. 
ಸಮಾಜದ ಮೇಲೂ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತಿತ್ತು ಮತ್ತು ಅದು ಪುರಸ್ಕಾರ ತಿರಸ್ಕಾರದಿಂ 
ಕೂಡಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಅಂಥ ಒಂದು ನಿರ್ಣಾಯಕ ಮುಖಾಮುಖಿ ದೇವಸ್ಥಾನದ ಪೂಜಾರಿ 
ಮಂ೦ಜಭಟ್ಟನೊಡನೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 
“ಓಹೋಹೋ! ಏನು ದ್ಯಾವಣ್ಣನ ಸವಾರಿ ದೇವಸ್ಥಾನದವರೆಗೂ ಚಿತ್ತೆ ಫಸಿದೆಯಲ್ಲಾ! 
ಕಲ್ಲಯ್ಯ ಬಂದಿಲ್ಲೇನೋ? ಹುಶಾರಾಗಿದ್ದಾನಪ್ನ9'' ಎಂದರು. 
“ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಾದ ಅವರು ಶೂದರಾದ ತನ್ನನ್ನು 'ದೇವಯ್ಯ' ಎಂದು ಸಭದ ಸ್ತುವುದ್ದಕ್ಕೆ 
ಬದಲಾಗಿ ತಮ್ಮ ಮೇಲುತನವನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚುಗಾರಿಕೆಯನ್ನೂ ತಿ ಕ್ಕೆ ಉದ್ದಿ ತನ್ನ ಮನ 
ತರುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದಲೇ ಕೇಳುಜನರನ್ನು ಕರೆಯುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 'ದ್ವಾವಣ' 
ಎ೦ದುದನ್ನೂ ಆ ಪ್ರಾಂತದಲ್ಲೆಲ್ಲ ದೊಡ್ಡ ಮನುಷ್ಯರೆಂದು, ಸಭಾಂ 
ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮ ಅವರಷ್ಟೆ ವಯಸ್ಕರಾಗಿದ್ದು ತನ್ನ ತ೦ದೆಯನ್ನು ಗೌರವಸೂಚಕ 
ಬಹುವಚನದಿಂದ “ಕಲ್ಲಯಗೌಡರು' ಹುಷಾರಾಗಿದ್ದಾರೆಯೇಇ" ಬ ದೇ 'ಕಲ್ಲಯ್ಯ' 
ಹುಷಾರಾಗಿದ್ದಾನೆ?' ಎಂದು ಏಕವಚನದಲ್ಲಿಯೇ ಮಾತನಾಡಿಸಿದುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ 
ದೇವಯ್ಯನ ಆತ್ಮಗೌರವ ಸೆಟೆದುನಿಂತು `ಸುಳ್ಳಾದರೂ ಚಿ ಚಿ೦ತೆಯಿಲ್ಲ ಈ ಸ 
ಸರಿಯಾಗಿಯೇ ಉತ್ತರ ಹೇಳುತೇನೆ' ಎದು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿ ಲಘ 


ಟಿ 


ಆ. 


( 


ತ್ರ ಘುವಾಗಿ ನಗುತ್ತ 
ಹೇಳಿದನು. ಯಾರು? ಹಳೇಪೃಕ ದ ಕಲ ಲ್ಲನಾ?) ಅಂವ ಕಳ್ಳಬಗಿನಿ ಕಳ್ಳು ' ಇಳಿಸಾಕೆ 
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ಕಾಡಿಗೆ ಹೋಗಿರಬೇಕು!” 
“ಅಲ್ಲ ಮಾಭಾಯ, ನಿನ್ನ ಅಪ್ಪಯ್ಯ” ಎಂದು ಸ್ಪಲ್ಪ ಅಪ್ರತಿಭರಾದ ಮಂಜಭಟರು 
ಕ್ಷಮಾಯಾಚನೆಯ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅದಕ್ಕೂ ಜಗ್ಗದ ದೇವಯ್ಯ: ಹ 
“ಅಪ್ಪಯ್ಯನಾ? ನಾನು ಏನೋ " ಅಂತಿದ್ದೆ ತಪ್ಪಾಯು! ಜೆಬರೂ ಮೇಗರೊಳ್ಳಿ 
ಮಿಷನ್‌ ಸ್ಟೂಲಿಗೆ ಹೋದರು. ರೆವರೆಂಡ್‌ "ಲೇಕ್‌ ಹಿಲ್‌ ದೊಡ್ಡ ಪಾದ್ರಿ ಬರ್ತಾರಂತೆ, 
ಉಪದೇಶಿ ಜೀವರತ್ನಯ್ಯ ಹೇಳಿದ್ದರು. 'ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕೂಣಿಯಲ್ಲಿ ಶೂದ್ರ ಮೀನು' 
ಅಂತಾ ಹರಿಕ ಥೆ ಮಾಡ್ತಾರಂತೆ"(ಪು. ೪೩೨) ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ದ್ಶಾ ಹೊಸನಾಗರಿಕತೆ ಅಥವಾ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಸೆಣಸಾಟ ಇನ್ನೂ ನಿರ್ಣಾಯಕವಾಗಿ 
ಮೂರ್ತಸ್ನ್ತರೂಪ ಪಡೆಯುವುದು ಮಿಶನ್‌ ಸ್ಕೂಲ್‌ ಉದ್ಭಾಟನೆಯಲ್ಲಿ 


್‌ 


ಮೇಗರೊಳಿ ಮಿಷನ್‌ ಸ್ಕೂಲ್‌ ಉದ್ಧಾಟನೆ ಗೆ ಬಿಳಿ ಪಾದ್ರಿ “ಕೇಕ್‌ ಹಿಲ್‌ ಕೂಡ ಬರುತ್ತಾರೆ. 


ಆ ದಿನ ರೇವಯ್ಯನ್ನು ಕ್ರಿಸ್ತ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮತಾ೦ತರ ಮಾಡುವ ಗುಪ್ತ ಸೂಚಿ ಕೂಡ 
ಉಂಟು. ದೇವಯ್ಯ ಪಿ ಲಾಟಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಮುಕುಂದಯ್ಯ ಒಂದು ಕೋವಿ 
ತಂದು ತೋರಿಸಿ ದೇವಯ್ಯನನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೆ೦ದು. ನಿರ್ಣಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ. ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಲೇಕ್‌ಹಿಲ್‌ ಮುಕುಂದಯ್ಯನೊಡನೆ ನೀವು ಕೊಲೆ ಪಾತಕದ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತೀರಿ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗ ಮುಕು೦ದಯ್ಯ ತಾನು ತಂದುದು ಮದ್ದುತುಂಬದ ಕೋವಿ ಎಂಬುದನ್ನು 
ತೋರಿಸಿ, ಕ್ರೈಸ್ತ ಮಿಶನರಿಗಳ ವೈದ್ಯಕೀಯ ಸಹಾಯ, ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಪ್ರಚಾರ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು 
ಶ್ಲಾಘಿಸಿ ಬಲತ್ಕಾರದ ಪರಿತರವನ್ನು ಮಾತ್ರ ವಿರೋಧಿಸುವುದಾಗಿದೆ ತಬು 
ಶಾಲೆಗೆ ಎಲ್ಲ ಸಹಾಯ ಸಹಕಾರ ಕೊಡುವುದಾಗಿ ಭರವಸೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಶಾಲೆಯ 
ಪ್ರಾರಂಭವನ್ನು ನಿರೂಪಕ ವಿವರಿಸುವುದು ಹೀಗೆ: 'ಮೇಗರವಳ್ಳಿ ಮತ್ತು ಮಲೆನಾಡಿನ 
ಮತ್ತು ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಮತ್ತು ಭರತ ಭೂಮಿಯ ಭಾವೀ ಪ್ರಗತಿಯ ಮತ್ತು ಜಾಗೃತಿಯ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದದ್ದಂದು ಮುಂದೆ ಗೊತ್ತಾಗುವಂತಹ 
ಮತ್ತೊಂದು ದೈವಿಕ ಉದ್ದೇಶದ ಕಾರಣವೂ ಇತ್ತು....... ಕ್ಕೆ 
ಹಿಂದೂ ಪುನರುಜ್ಜೀವನದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 

ಹಿಂದೂ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಬಲವಾದ ಎಳೆಯೊಂದು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅವಿನಾ 
ಎಳೆಯಾ ಸೇರಿಕೊಂಡಿದೆ. ಈ ಆಧ್ಯಾತ್ಮವನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದು ಕಃ ಷ್ಟವಾದರೂ ಕಾದಂಬರಿಯಿಂದ 
ಹೊರತೆಗೆದಿಡಲು ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಿಯೇ ನಾನು ಇದು “ರಾಮಾಯಣ 
ದರ್ಶನ೦' ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳುವುದು ಇಲ್ಲಿಯೇ ಎಂದು ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದ್ದು 

೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಉತ್ತರಾಧ ೯ದಲ್ಲಿಸು ಸುಧಾರಣಾವಾದದ ಕಾಲ. ಈ ಸುಧಾರಣೆ 
ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸುಧಾರಣೆಯ! ಯಾಕೆಂದರೆ 


₹ 
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ರಾಬಿ ಲೆ ಅಲ್ಸೆ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಡದದ್ದು ತ 
ೆ ಆ ್ಯ ಎ ನ ಹ 
ಜರದಾ ತಾಳ ಲ ಇ ಅ ಅಲ ಆ! ಕಾಸೆ 5 ಸ ದರ್ಪಂತಾನ ದಿ ಆದು 
ಪೌರಾತ. ಅಭ್ಯಾಸದ ಪಕಾರ ಭಾರತೀಯ ತತ್ನಜ್ಞಾನವ೦ದರ ವೈದಿಕ ತತ್ವಜ್ಜ್ಞಾನವೇ 
ರಿ ಲ್ನ ಕೆ ಇಟ್‌ ಟ್‌ ಎ 
ಕಾರ ಕಾ ನ್‌್‌ ಆ ಬಾ ಸಾ ದ ಇಫ್ರಾಕೋ ಇಬ ಗಣಗ “ಇಗ 
ಬಹುಮತದ ಧರ್ಮವೂ ಆಗಿ ಸುಧಾರಣಾವಾದಿಗಳು ರ್ಮದಲ್ಲಂಮೂ 
ಕಾ 


ರಾಜಕಾರಣದಲ್ಲಿಯೂ ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ಮೂಡಿಬ೦ದರು. ರಾಜಾರಾಮ ಮೋಹನ ಇರಬಹುದು. 
ದಯಾನಂದ ಸರಸ್ವತಿ ಇರಬಹುದು ಅಥವಾ ಮತ್ತೆ ಯಾರೇ ಆಗಿರಬಹುದು. ಹಿ೦ದೂ 
ಧರ್ಮದಲ್ಲಿಯ ಜಾತಿಯತೆ, ಅಸ್ಪ ಶೃತೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಸುಧಾರಣೆ ಶುರುವಾಯಿತು. ಬಹುಶ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಮಿಶನ್‌ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿರಬಹುದು. ಅದಕ್ಕೆ ಅದರ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಂತೆ ಅದರ ಮುಖ್ಯಸ್ಥರಾದ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹ೦ಸರೂ ಮತ್ತು ವಿವೇಕಾನಂದರೂ 
ಅದರಲ್ಲೂ ವಿವೇಕಾನಂದ ಶೂದ್ರ ವೇದಾಂತಿಯಿದ್ದು ಪ್ರಖರವಾದ ವೈಖರಿಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿದವರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಅವರು ವೇದಾಂತಿಗಳೇ ಆಗಿದ್ದರೂ ಭಕ್ತಿಪಂಥವನ್ನೂ ಸಮನಾಗಿ 
ಎತ್ತಿಹಿಡಿದಿದ್ದರು. ಅದೇ ಪರಂಪರೆ "ಕುವೆ೦ಪು' ಅವರಲ್ಲೂ ಮುಂದುವರಿದಿತ್ತು. ಅವರು 
ಅದ್ವೃತದ ತತ್ವಜ್ಞಾನವನ್ನು ಚಾತುರ್ವರ್ಣದ ಸೆರೆಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿ ಇಡಿಯಾಗಿ ಶೂದ್ರರಿಗೂ 
ದಕ್ಕುವಂತೆ ಮಾಡಲು ಬಯಸಿದ್ದರೆ೦ದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಅವರು ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಮದುಮಗಳಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿಯೇ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಬಿರುಸು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ 
ಪ್ರತಿಗಾಮಿ. ಮತ್ತು ಅಕ್ಷರ ರಹಿತರಾದವರ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕಳಸ್ಥರಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೂ 
ಜಾಗೃತಿ ಮತ್ತು ಸಾಹಸ ಹೇಗೆ ಮೂಡಿತು ಎ೦ಬುದಕ್ಕೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ 
ಚಮರ ಈ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸುಧಾರಣಾವಾದಿ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ 
ಹಿನೆ 'ಲಜಫ್ಟೀಚ 
* ಮನುಷ್ನ ಷ್ಠನು ತಿಳಿದುಕೊ೦ಡಿರುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿಯೆ ಅವನ ಅ೦ತಃಪ್ರಕೃತಿ, 
ಸೃಷ್ಟಿಯ 'ಬಹೀಪಕಕೃತಿಗೆ ಅನುಯಾಯಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆತನ ಆತ್ಮಕೋಶವು 
ಬಹುಜನ್ಮಗಳ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳಿಂದ ತುಂಬಿರುವಂತೆ ಆತನ ಅನ ಮಯ ಕೋಶವೂ 
ಪೃಥ್ದಿಯಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಾಣೋತತ್ತಿಯಾದಂದಿನಿಂದ ಮೊದಲುಗೊಂಡು ಇಂದಿನವರೆಗೆ ಜೀವವು 
ಕೈಕೊಂಡ ನಾನಾರೂಪದ ನಾನಾ ಪಯೋಗದ ನಾನಾ ಕಷ್ಟ ಸಂಕಷ್ಟಗಳ ನಾನಾ 
ಸುಖ ಸಂತೋಷಗಳ ಮಹಾ ಸಾಹಸಯಾತ್ರೆಯ ಸಮಗ ಪರಿಣಾಮ ಮುದ್ರೆಯನ್ನೂ 
ಅಸ್ಮ ತಿ” ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಆ ಅಪಾರ್ಥಿವ ಮತ್ತು ಅಚಿಸತ್ರಾ 
ಸಂಸ್ಕಾರಕೋಶಗಳೆರಡೂ ನಮ್ಮ ಬಾಳ್ವೆಯ ಹೃದಯದ ಇಕ್ಕೆಲಗಳಲ್ಲಿ 
ಶ್ವಾಸ ಕೊ ಸೋಶಗಳಂತಿರುತ್ತವೆ. ಅಪ್ರಜ್ಞಾಸೀಮಯಲ್ಲಿರುವ ಆ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದನ್ನಾ ದರೂ ಮುಟ್ಟ ಎಚ್ಚರಿಸುವ೦ತಹ ಸನಿ ವೇಶ ಒದಗಿದರೆ ನಮಗೆ ಅಹೇತುಕ 
ಆನಂದವೊ ಅಕಾರಣ ಸಂಕಟವೊ ಸಂಭವಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಪ ಕಾರಣದಿಂದ 
ಮಹತ್ತಾದ ಅನುಭವ ಉಂಟಾದಂತೆ ಭಾಸವಾಗಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಉತ ಮಳೆ 


ತೊಯ್ದ ಹುಜಘೀಚಸ ಮೇಲೆ ಮೂಡಿದೆಳಬಿಸಲಿಗೆ ಮೈಯ್ಯೊಡ್ಡಿದ ಸುಬಣ್ಣ 


ಕ ಸೆ 
(ರತಾ ಈ ಗಾ ಹ 
೨ಪದಲ್ಣ, ಯಾವ ಯಾವ ಸನ್ನಿವೆ ೇಶದಲ್ಲಿ, ಯಾವ ರಾ ಬ ಖಾ 
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ಅರಣ್ಯಕು೦ಜಸೀಮೆಯಲ್ಲಿ ಅ೦ತಹ ಸೂರ್ಯೋದಯದ ಸೊಂಪನ್ನು ಹಿಂದೆ ಎನಿತು 
ಸಾರಿ ಅನುಭವಿಸಿದ್ದರೋ ಏನೋ? ಆ ಸಂಸ್ಕಾರ ಕೋಶದ ಖಜಾನೆಗೆ ಬೀಗದ ಕ್ಕ 
ಮಾತ್ರವಾಗಿತ್ತು ಆವೊತ್ತಿನ ಸೂರ್ಯೋದಯ! ಹಳೆ ಮನೆಯಾದರೇನಂತೆ9 
ಹ೦ದಿಯೊಡ್ಡಿಯ ಬಳಿಯಾದರೇನಂ೦ತೆ? ಅಕ್ಷರಹೀನ ಅಸಂಸ್ಕೃತ ಒಕ್ಕಲಿಗನಾದರೇನಂತೆ? 
ಮುಪ ರಡಸಿದ್ದರೇನಂತ? ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಹೆಗ್ಗಡಯೂ ವಿಶ್ವಪಜೆ!್‌ (ಪು. ೪೪-೪೫) 


ಎಂದು "ಹೇಳದಿದ್ದರೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಹೆಗ್ಗಡೆಯವರಿಗೆ ಅಂದು ಸೂರ್ಯೋದಯದಲ್ಲಿ. ಆದ 
ಆನ೦ದಕ್ಕೆ ಆಧಾರವನ್ನು ಕೊಡಲು ಆಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗದಿದ್ದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಜೀವಿಗೂ 
ವಿಕಾಸವು೦ಟು ಎ೦ಬ ಅದ್ವೈತದ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಹೆಗ್ಗಡೆಯನ್ನು ಕೂಡಿಸುವುದಾಗಲಿ, ಚಿನ್ನಮ್ಮ 
ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ಅಜ್ಜಿಸ೦ಗಡ ಮುಕುಂದ ಭಾವನ ಮನೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಅಜ್ಜಿ ಹಾದಿ 
ತಪ್ಪಿದರೂ ಮೊಮ್ಮಗಳು ತಪ್ಪಿದ ಹಾದಿಯನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಿ ಹೋಗಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ 
(ಪು:೭೬) 


`ಸನ್ಯಾಸಿ ಸೋಜಿಗಪಟ್ಟರೂ ಅವನಿಗೆ ಅಂತಹ ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಏಕೆ೦ದರೆ 
ಅ೦ತಹ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮಹದಾಶ್ಚರ್ಯಕರವಾದ ಎನಿತೆನಿತೊ ಅತೀಂದ್ರಿಯ 
ದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಜಗನ್ಮಾತೆ ಶ್ರೀ ಗುರುಕೃಪೆಯಿ೦ದ ಆತನಿಗೆ ದಯಪಾಲಿಸಿದ್ದಳು. 
ಎಲ್ಲಿಯೋ ಹಾ ರ್‌ ಹ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಮಣಿದು ತಮ್ಮ ಸಂಕಟವನ್ನು 
ನಿವೇದಿಸುತ್ತಿರಬೇಕು; ಅದು ಇಲ್ಲಿ ಭವತಾರಿಣಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಫಲಿತವಾಗಿ ತನಗೆ 
ಧ್ಯಾನಸಮಯದಲ್ಲಿ ಆ ದರ್ಶನವಾಗಿರಬೇಕು; ಎಂದುಕೊಂಡು ಮತ್ತೆ ಆ ಸನ್ಯಾಸಿ 
ಧ್ಯಾನಸ್ಥನಾದನು, ತಾನು ಕಂಡ ಆ ಹೆಣ್ಣುಮಗಳ ಸಂಕಟ ಏನಿದ್ದರೂ ಪರಿಹಾರವಾಗಿ. 
ಆಕಗೆ 1 ಕೃಪೆ ಮಾಡಲಿ! ಗು ಮನದಲ್ಲಿ ಹರಸಿ: 
ತಾನು ಕ೦ಡ ಹೆಣ್ಣುಮಗಳ ಮೊಮ್ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ. ಅಂದರೆ ಮಗಳ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬಾತನು 
ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳ ಬಸವಾ ತಾನು ರಾಮಕೃಷ್ಣ ತೀರದ 
ಮಹಾಧ್ಯಕ್ಷನಾಗಿರುವಾಗ, ತನ್ನಿಂದಲೇ ದೀಕ್ಷೆ ಪಡೆದು ಮಹಾಸಂಘದ ಸನ್ಯಾಸೀ 
ಸದಸ ಾಗುತ್ತಾನೆ. ಎಂಬ ಚದಣಕದ ಅಂದಿನ ಸತ್ಯವನ್ನು ಆ ತರುಣ ಸನ್ಯಾಸಿ 
ಇಂದೇಕೆ ಕಾಣುವ ಗೋಜಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ? (ಪು. ೫೫೭) ಹೀಗಾಗದಿದ್ದರೆ 
ಮುಗ್ದೆಯೂ, ಸರಳೆಯೂ ಆದ ಚಿನ್ನಮ್ಮ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲಳಾಗಿ ತನ್ನ ಮದುವೆಯ 
ದಿಬ್ಬಣ ಬರುತ್ತಿರುವ ಭಾರಿ ಮಳೆಗಾಳಿಯ ಆ ರಾತ್ರಿಯೇ ಮುಕುಂದಯ್ಯನ ಜಿ ಬೆನ್ನು 
ಹತ್ತಿ ಪಾರಾಗುವುದು ಸಹಜವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಸನ್ಯಾಸಿ ಮತ್ತೂ ಹೇಳಿದನು: 'ಆ ಸ್ವಾಮಿ ವಿವೇಕಾನಂದರು ಇಂಡಿಯಾಕ್ಕೆ ಬರುವ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಬಂದಮೇಲೆ ಭಾರತವನ್ನು ಸಂಚರಿಸಿ, ಬೋಧಿಸಿ. ಭಾಷಣ 
ಮಾಡಿ ಹೊಸದೊಂದು ಯುಗಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಉದ್ಧೋಧನಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಿಂದೂ 
ಧರ್ಮವು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪುರೋಹಿತರಿಂದ ಪಾರಾಗಿ. ಕ್ರೆ ಫಸ್ತಾದಿ ಮತಪುಚಾರಕರಿಗೆ 
ದುರ್ಗಮವಾಗಿ ತನ್ನ ವೇದೋಪನಿಷತ್ತಿನ ಶುದ್ಧ ಭತ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ 


138 


ಪತಿಷಿತವಾಗುವ ಕಾಲ ಸಮೀಪಿ ಸುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನಾನೂ ನನ್ನ ೦ತಹ ಇತರ 
ಕೆಲವರೂ ದೇಶಾದ್ಯಂತ ಸಂಚರಿಸಿ ಸ್ಥಳೀಯ ದೇವತಾಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 
ನಾನು ಸ್ವಾಮಿ ವಿವೇಕಾನಂದರು ಕೊಲಂಬೋ ನಗರಕ್ಕೆ ಬರುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಈ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು 
ಮುಗಿಸಿ. ಅವರನ್ನು ಎದುರುಗೊಂಡು ಸ್ವಾಗತಿಸಲು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುವ 
ಹಾದಿಯಲ್ಲಿದ್ದೇನೆ” (ಪು. ೪೪೧) 


ಎಂದು ಹೇಳದಿದ್ದರೆ ಕ್ರೈಸ್ತ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮತಾ೦ತರವಾಗುತ್ತಿದ್ದ ದೇವಯ್ಯನನ್ನು ತಡೆಯಲು 


ಆಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಇದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಉದ್ದೇಶದ ಅಂಶವೂ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಸಂವಿಧಾನದ 
ಭಾಗವಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ. 


ಇದು ಮುಕುಂದಯ್ಯನಲ್ಲಿ ಫಲಿಸಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕುತೂಹಲಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಮೂರು 


ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
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ಶಂಕರ ಹೆಗ್ಗಡೆಯ ಬಗೆ ಹೀಗೆ: 
“ಶಂಕರ ಹೆಗ್ಗಡೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಬಹಳ ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಜೋಯಿಸರವರಾಗಿದ್ದ 
ಕಲ್ಲೂರು ಮಂಜಯ್ಯನವರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಆತನಿಗೆ. ಬು ವಿಧವಾದ ಹಗ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಲಭಿಸಿತ್ತು. ಉಳಿದವರು ಶನಿವಾರ ಮಾತ್ರ ಮಿಂದರೆ ಅವನು ದಿನಾಲು 
ಮೀಯುತ್ತಿದ್ದನು. ಉಳಿದವರ ಬಟ್ಟೆ ಕೊಳೆಯಿಂದ ರಟ್ಟಾಗಿದ್ದರೆ. ಅವನದು 
ಬೆಳ್ಳಗಿರದಿದ್ದರೂ ಹಳ್ಳಿಯ ಹಾರವರ ಪಾಣಿಪಂಚೆಯ ಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ 
ಶುಚಯಾರು ತ್ತಿತ್ತು. ಜೋಯಿಸರು ಹಳೆಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ ಅವರೊಡನೆ 
ಇತರರಿಗಿ೦ತಲೂ ಸಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದದಲ್ಲದೆ ಅವರನ್ನು ಕಳುಹಿಸುತ್ತಾ 
ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರ ಹೋಗಿ ಹಳ್ಳದಾಟಿಸಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದನು....'' (ಪು.೨೯) 

ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ಇದು ಬರಿಯ ಅನುಕರಣ ಮಟ್ಟದ್ದು. ಜೋಯಿಸರ ಸನಿಹವಾಗುವ 
ಬಗೆಯದು. ಉಳಿದಂತೆಲ್ಲ ಆತನ ವಿವೇಕ, ವಿವೇಚನೆಯಿಂದ ಆದು ಕೊಳ್ಳುವುದಲ್ಲ. 
`ಕೈಮುಗಿದುಕೊಂಡು ಬಾಯಲ್ಲಿ. ಏನೇನೋ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ದೇವರಿಗೆ ಸುತ್ತು 
ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಶಂಕರಹೆಗ್ಗಡೆಯವರು ಸೂಂಟಕ್ಕೆ ಸುತ್ತಿದ್ದ 1 4 ಒದ್ದೆಯಾಗಿದ್ದ 
ಪಾಣಿಪಂಚೆ ವಿನಾ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಗ ರಾಗಿದ್ದರು. ಆ ಪಾಣಿ ಪಂಚೆ ಎಷ್ಟು 
ಜಾಳಾಗಿತ್ತೆಂದರೆ ಒಳಗೆ ಕಟ್ಟಿದ್ದ ೫೫ ರೂಪುರೇಷೆ ಸುಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. 
ಅವರ ಹೊಕ್ಕಳದ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ಎದೆಯ ಇಕ್ಕಲಗಳಲ್ಲಿಯೂ ತುಳಸಿಕಟ್ಟೆಗ 
ಬಡಿದಂತಹ ಬಿಳಿಯ ನಾಮಗಳ ನಡುವಣ ಕೆಂಪು ತ್ರಿಮು೦ಡಗಳು 
ಮರೆಯು ತ್ತಿದ್ದವು......” (ಪು.೮೪) ಈತನನ್ನೂ ಈತನ ಹ೦ಡತಿಯನ್ನೂ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ 
ಮಾತನಾಡಿಸಿ ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಹೋದ ದೇವಯ್ಯನ ಹೆಂಡತಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಕುರಿತು 

ಶಂಕರ ಹೆಗ್ಗಡೆ ಅಂದುಕೊಳ್ಳುವುದು 

“ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಹೋಗ್ತಾರಂತೆ ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಮ್ಟುಃ। ಹೂಲೆರವನ್ನ ಗಾಡಿಹೊಡೆಯೋಕೆ 
ಕೂರಿಸಿಕೊಂಡು ಏನು ಮಡಿಯಾಗಿ ಹೋಗ್ತಾರೋ ದೇವರ ಸೇವೆಗೆ £ ನಮನೂ, 


(0 


ಬೇರೆ ಗಾಡಿ ಹತ್ತಿ ಅಂತಾರೆ! ನಮಗೆ ಇರೋ ರ್ಹೋತೇನೇ ಸಾಲದು9 ಇನು, ಇವರ 
ಸ೦ಗಡ ಮಡಿಗೆಟ್ಟು ಹೋಗಿ. ದೇವರು ಮುನಿದಾ ಅಂದ್ರೆ ಮುಗೀತು ನಮ್ಮ ಗತಿ! 
ಈ ಅನಾಚಾರವೆಲ್ಲಾ ಹ್ಯಾಂಗೆ ಸಹಿಸ್ತಾನೋ ಆ ಭಗವಂತ? ಅವನಿಗೇ ಗೊತ್ತು! 
ಹೂ!” (ಪು. ೪೨೩) 
ಇಂಥ ಶಂಕರಹೆಗ್ಗಡೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಅಸ್ವಸ್ಥ, ಹೆಂಡತಿಗೆ ಅನಾರೋಗ್ಯ. ಮಕ್ಕಳಿಗೆ 
ಸದಾ ರೋಗ. ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯವನ್ನು ಅನಾಮತ್ತಾಗಿ ಮೈಮೇಲೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಿಕೊ೦ಡ 
ಶಂಕರ ಹೆಗ್ಗಡೆ ಸದಾ ರೋಗಗಸ್ತ. 
ದೇವಯ್ಯ ಶಕ್ತಿಶಾಲಿ, ಆದರೆ ಪ್ರಚ್ಛನ್ನ. ಆತ ದೈವಿಕನೆ ಅಲ್ಲ. ಅವನು ಹಿಂದೂವಾಗಿ 
ಉಳಿದಿದ್ದರೆ ಅವನ ಜಮೀನ್ದಾರಿ ಕಾನೂನು, ಕುಟುಂಬ ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ಹಿ೦ದೂ ಪುನರುಜ್ಜೀವನದ 
ಸನ್ನಾ ಸಿ ಕನಸಿನಿಂದ ಲೇಕ್‌ ಹಿಲ್‌ 
“ಮುಕುಂದಯ್ಯನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದರು: 
ಮುಕು೦ದಯ್ಯ ದೇವಯ್ಯನಂತೆ ಕ್ರಾಪು ಬಿಟ್ಟರಲಿಲ್ಲ: ಟೋಪಿಯ ಹಿಂದೆ ಕಟ್ಟಿದ್ದ 
ಜುಟ್ಟು ಕಾಣಿಸುತ್ತಿತ್ತು ಹಣೆಯ ಮೇಲೆ ನಾಮವೂ ಇತ್ತು. ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಒಡವೆಗಳೂ 
ಇದ್ದು. ಜರೆ ಅವನ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿದ್ದವರಾರಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ಒಂದು 
ಸತ್ವಪೂರ್ಣ ತೇಜಸ್ಪನ್ನೂ ಸರಳ ಸು೦ದರ ॥ ಪ್ರಸನ್ನ ತೆಯನ್ನೂ ದರ್ಶಿಸಿದ ಲೇಕ್‌ಹಿಲ್‌ರಿಗೆ 
ಅವನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗೌರವ ಈಚಾರಿಸರಿು ವಿಶ್ವಾಸ ಹುಟ್ಟಿ, ಅವರ 
ಮುಖದ ಮೇಲೆಯೂ ಸುಪಸನ್ನತೆ ಸುಳಿದಾಡಿದುದನ್ನು ಕ೦ಡು ಜೀವರತ್ನಯ್ಯಗೆ 
ಬೆರಗಾಯಿತು” (ಪು. ೬೯೬) 
ಈತ ಮಾತ್ರ ವಿವೇಕ ವಿವೇಚನೆಯಿ೦ದಲೇ ಆಧುನಿಕತೆಗೆ ಸಹಕಾರ ಘೋಷಿಸುವವನಾಗಿ 
ಪುನರುಜ್ಜೀವನದ ಆದರ್ಶವಾಗಿ ಮೂಡುತ್ತಾನೆ. 


(ಆ) ನೋವಿನ ಒಡಲಿಂದ ನವೋದಯ: ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡತಿ 
ಷ್ಟಿ 
ಕಾನೂರು ಮಲೆನಾಡಿನ ಒಂದು ಕೊಂಪೆ. "ಕಾನೂರು ಹೆಗಡತಿ' ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಮುಖ್ಯ ಸ್ಥಳ. ಇದರ ಸುತ್ತ ಕೆಳಕಾನೂರ. ಮುತ್ತಳ್ಳಿ. ಸೀತೆಮನೆ. ಕೊಪ್ಪ ಅಗ್ರಹಾರ ಮುಂತಾದ 
ಊರುಗಳವೆ. ಈ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಶಾಲೆಗಳಿಲ್ಲ. ಬಿ 
ಜು ಇದು ಕಾನೂರು ಹ | ನಗರ ಇದಂತೆ. ಅದೂ ಕೂಡ ಹಳ್ಳಿಯೇ 


ಚ ಭೂಮಾಲೀಕರು. ಇವರಲ್ಲಿ 
ಶಕ್ತಿಗಳನ ವಾ್‌: ಣ್‌ ಇವರ ಮನೆಯೇ 
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ಬಗೆಯ ಸಮಾಜ ರಚನೆ. ಜೀತದವರೆಲ್ಲ ಅಸ್ಪಶ್ಕರೇ. ಇಂಥ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಈ ಶಕ್ತಮರಾನದ 
ಮೊದಲ ಮೂರು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಸ್ಥರಗಳಲ್ಲಿ ಹಳೆಯದರಿಂದ 


(್‌ಿ 


ಹೊಸದರ ಕಡೆಯ ಚಲನೆಯನ್ನು ವಾಸವದ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ 


ಧಿ 


ಸಂಕೇತ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಮೂಲಕ ಇಲ್ಲಿ ದಾಖಲಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಇದಕ್ಕೆ (ೇ ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ಬದುಕಿನ ಕ್ರೌರ್ಯದ ಕರಾಳ ವಾಸ್ತವವನ್ನು 
ತೆರೆದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಇಲ್ಲಿಯದು ಉಾವುದೂ ಸರಳ ಸುಲಭ 


ಎ 
ನಿರ್ಣಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯ ಹಿ೦ಸೆಯಲ್ಲೂ ವಿನೋದವಿದೆ. ವಿನೋದದಲ್ಲೂ ಅಜ್ಜಾನವಿದ; 


ದಾ ಆ 
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ಸಾಕೆ 


ಅಜ್ಜಾನದಲ್ಲೂ ಅ೦ತಃಕರಣವಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯತೆಯಲ್ಲೂ ವ್ಯಕ್ತಿವಿಶೇಷವಿದೆ; ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶೇಷದಲ್ಲೂ 
ಸಾಮಾನ್ಯತೆ ಇದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ವಿವರ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂವಿಧಾನದ ಅಂಗವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದಾಖಲೆ ಕೂಡ ಆಗಿದೆ. ಹೀಗಿರುವುದರಿ೦ದ ಇದು ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಒ೦ದು ಮೈಲುಗಲ್ಪಾಗಿದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯ ೧೪೭ನೆಯ ಪುಟದಲ್ಲಿ 'ಗರುಡ'ನ ಪ್ರತಿಮೆಯೊಂದು ಬರುತ್ತದೆ. 
ಮಾಯಗಾರ್ತಿ ಗಂಗೆ ಹೆಗ್ಗಡತಿ ಸುಬ್ಬಮ್ಮಳೊಡನೆ ಮಾತು ಕತೆಯಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಒಂದು 
ಸನ್ನಿವೇಶ ಬರುತ್ತದೆ. 
``ಇವರು ಮಾತಾಡುತ್ತ ಕುಳಿತ್ತಿದ್ದಾಗ ಗರುಡನೊ೦ದು ಮೇಲೆ ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಹಾರಾಡಿ 
ಅಂಗಳದ ಕೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಹೇಂಟೆಯೊಡನೆ ಮೇಯುತ್ತಿದ್ದ ಹೂಮರಿಗಳಿಗಾಗಿ 
ಚಿರುಚಿಯಾದ ಕ್ರಿಮಿಭೋಜನದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತವಾಗಿದ್ದ ಕುಕ್ಕುಟ 
ಣಲಿಲ್ಲ. ಗರುಡನು ಹಠಾತ್ತಾಗಿ ಮಿಂಚಿನ ವೇಗದಿಂದ 


ಕ 
ರಾ 


ಸಿಡಿಲಿನಂತೆ ಎರಗಿತು. ಮರಿಗಳು ಜ್ವೇಯೋ ಪ್ಹೀಯೋ ಎಂದು ಆರ್ತನಾದ 


ನಾಡುತ್ತ ಚೆಲ್ಲಾಪಿಲ್ಲಿಯಾದವು. ಕೆಲವು ಕಲ್ಲು ಕಟ್ಟಗೆಯ ಬಿರುಕುಗಳಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿದುವು. 
ತ್ತೆ ಕೆಲವು ಗಾಬರಿಯಿಂದ ಕಂಗೆಟ್ಟು ಅತ್ತಿತ್ತ ತಮ್ಮ ಪುಟ್ಟಕಾಲು ಮತ್ತು ರೆಕ್ಕೆಗಳ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನೆಲ್ಲ ವೆಚ್ಚ ಮಾಡಿ ಧಾವಿಸತೊಡಗಿದುವು. ಹೇಂಟೆ ಗರುಡನು ಹತ್ತಿರ 
ಬರಲು ಎಚ್ಚೆತ್ತು ಅದನ್ನು ಅಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಯಿತು. ಆದರೂ ಗರುಡನು 
ಒಂದು ಮರಿಗೆ ಎರಗಿತು. ಆಯಸ್ಸು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿದ್ದುದರಿ೦ದಲೊ, ಹೇಂಟೆಯ 
ಸಾಹಸದಿಂದಲೋ ಗರುಡನ ಗುರಿ ತಪ್ಪಿದುದರಿಂದಲೋ ಅಥವಾ ಅದರ ಸಂತ 
ಚಟುವಟಕೆಯಿ೦ದಲೋ ಆ ಮರಿ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊ೦ಡಿತು. ಗರುಡನು ಮತೊಂದು ಸಾವೆ 
ಮೇಲಕ್ಕೆ ಚಿಮ್ಮಿ ತೇಲಿ, ಹೇಂಟೆ ಒದೆಯುತ್ತಿದ್ದರೂ ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಹ್ಯಾ ಹ್ಹಾ ಹ್ನಾ| 
ಎ೦ದು ಕೂಗಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದರೂ ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಮರಿಗೆ. ಎರಗಿ ಮೇಲೆ ಹಾರಿತು. 


(% 


24 
೨) 

2 

"೯ 

೧ 
ತ 
(ಟ್‌ 
ತ | 
೭.। 
ಪ್ರ 


ೈ ಪಲಾಪ ಬರಬರುತ 
ವಗ ನ ಸಾಕ ದ ಜ್ನ ಕಿ ದ 
ಗಗನದಲ್ಲಿ ಕಿವಿಮರೆಯಾಯಿತು (ಪು. ೧೪೭) 


7ರ ರಾಹಾನನಾನಾಯಯಾತನಾಯಯಸಸಯದುವಹೊಸಕನಹಾಯಸವಹುಂನಾರಹಾರಧಾಯಾಮಾನ 


ಇದೊಂದು ಅದ್ಭುತ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಇದರ ಸಮನ್ವಯ ಗಂಗೆಯೊಡನೆ ಇದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಗಂಗೆ ಸಹವಾಸದಿಂದ ಹೆಗ್ಗಡತಿಯ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಬರಬಹುದಾದ ದುರಂತದ 
ದಟ್ಟಛಾಯೆಯಿದೆ. ಹೂಮರಿ ಸ್ವತಃ ಹೆಗ್ಗಡತಿಯೇ ಆಗಿದ್ದಾಳೆ. ಅದನ್ನು ಬೆಂಬಲಿಸುವಂತೆ 
ಮುಂದೆ ಹಾವಿನ ಮೊಟ್ಟೆಯ ರೂಪಕವೂ ಇದೆ. 
“ಹಾವು ಹೊಸದಾಗಿ ಹಾಕಿದ ಮೊಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ಒಡೆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಮರಿ ಇರುತ್ತದೆಯೇ?) 
ಕೆ೦ಪು ಬಿಳುಪಿನ ಲೋಳಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಆ ಮೊಟ್ಟೆಗಳೂ ಎಷ್ಟು ಮುಗ್ಧ ಮನೋಹರವಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತವೆ! ಮುಂದೆ ಅವುಗಳಿಂದಲೇ ಘೋರ ವಿಷಸರ್ಪಗಳು ಹುಟ್ಟುತ್ತವೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಿದರೆ ತಿಳಿಯದವರು ಖಂಡಿತವಾಗಿ ನಂಬಲಾರರು. ಆದರೂ ಕಾಲಾನಂತರದಲ್ಲಿ, 
ಸರಿಯಾದ ಸನ್ನಿವೇಶ ಒದಗಿ ಬ೦ದಾಗ, ಆ ಮೊಟ್ಟೆಗಳಿಂದಲೇ ಹಾವು ಹೊರಡುತ್ತವೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಸುಬ್ಬಮ್ಮನ ಆಲೋಚನೆಗಳೂ ಅ೦ಡಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿದ್ದುವು? (ಪು.೧೪೯) 
ಈ ವಿವರಣೆ ಮೇಲಿನ ರೂಪಕವನ್ನು ಸುಬ್ಬಮ್ಮಳ ಕುರಿತು ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸುವಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತದಾದರೂ ಇದು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಾದ ್‌ ಕವಲ್ಲ ಇದೊಂದು ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನೇ ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಯ್ಯ ಗೌಡರೆಂಬ 
ಭೂಮಾಲಿಕತ್ವದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸ್ಮಯ ಶಕ್ತಿಗೆ ಬಲಿಯಾಗುವ ಅನೇಕ ಹೂಮರಿಗಳಿವೆ. ಸತಃ ಗಂಗೆಯೇ 
ಒಂದು ಮರಿ. ಆಗಿರುವುದನ್ನು “ನಾವು ನೋಡಬಹುದು. 
ಗಂಗೆ ಘಟ್ಟದ ಕೆಳಗಿನಿಂದ ರಂಗಪ್ಪ ಸೇರೆಗಾರನ ಪ್ರೇಯಸಿಯಾಗಿ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಬಂದ 
ಆಳು. ಹೆಗ್ಗಡತಿಯೊಡನೆ ಅವಳು ಹೇಳುವ ತನ್ನ ಜೀವನ ಕಥೆಯನ್ನು ನಂಬಬಹುದಾದರೆ 
ಅವಳು ಪ್ರೇಮಿಸಿದವನನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿ ಅರ್ಚತ್ತು ವರ್ಷದವನ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಮದುವೆಯ ವಧುವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿದರು, ಇತ್ಯಾದಿ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ನಂಬಬೇಕಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸೇರೇಗಾರನ ಪ್ರೇಯಸಿ ಆದ 
ಅವಳು ಚ೦ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರನ್ನೂ ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸೇರೇಗಾರರ ಕುರಿತಾಗಿ ಸುಬ್ಬಮ್ಮನ ಬಗ್ಗೆ ಗೌಡರಿಗೆ ಸಂಶಯ ಬ೦ದಾಗ ಅದನ್ನು 
ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ಬಯಲಾಗುತ್ತದೆ. 
೯. ಕಳ್ಳನ ಗುಟ್ಟು ಕಳ್ಳನಿಗೇ ಗೊತ್ತು. ಸೇರೇಗಾರರು ಮತ್ತೊಬ್ಬನ ಪತ್ನಿಯಾಗಿದ್ದ 
ಗಂಗೆಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯಿ೦ದ ಹಾರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದು 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆಂಬುದು "ಗೌಡರಿಗೆ ಅನುಭವವೇದ್ಯವಾಗಿತ್ತು ಅಲ್ಲದೆ ಸೆಟ್ಟರಿಗೆ 
ಮಡಿ ಮೈಲಿಗೆ, ತನ್ನದು ಪರರದು, ಶುಚಿ, ಎ೦ಂಜಲು ಎಂಬ ಯಾವ ಭೇದವೂ 
ಸರಾ ಗೌಡಂಗೆ ಗೊತ್ತಾಗಿತ್ತು ಏಕೆಂದರೆ, ತಮಗೆ ಅವಶ್ಯಬಿದ್ದಾಗ ಗಂಗೆಯ 
ಸ್ನೇಹಮಾಡಲು ಸೆಟ್ಟರು ನಷೇಧಿಸುವುದಕ್ಕ ಬದಲಾಗಿ ಉತ್ತಜನವಿತ್ತು ಹೆಮ್ಮಪಟ್ಟದ್ದರು. 
ಅಂತಹ ವ್ಹಕ್ತಿ ಏನನ್ನು ಮಾಡಲು ತಾನೆ ಹೇಸುವನು? ಎಷ್ಟು ದೂರ ಹೋಗಲು 
ತಾನೆ ಭಾ? ೫ ಮನಸು ಮಾಡಿದರೆ ಅವರು ಸೇರೇಗಾರರನ್ನು 
ಅವರ ಆಳುಗಳೆಲ್ಲರೊಡನೆ ಕಾನೂರಿನಿಂದಲೆ ಹೊರಡಿಸಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಹಾಗೆ 
ಮಾಡುವುದರಿಂದ ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವೇ ಕೀಳುಗೈದಂತಾಗುತ್ತದೆಂದು ಸುಮ್ಮನಿದ್ದರು. 
ಯಯ ಹಜಾರ ಯಯ ಯಯಯುಯಯಯಯಯಯಯಯಯಯಯಯಯಬಯಯಯಯಯಯದ 
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ಅವಶ್ಯಬಿದ್ದಾಗ ಓಡಿಸಿದರಾಯಿತು! ಅಲ್ಲದೆ, ಸೇರೆಗಾರರೊಡನೆ ಗಂಗೆಯೂ 
ಹೋಗಿಬಿಡುತ್ತಾಳಲ್ಲವೆ?'' (ಪು. ೨೨೩) 
ಹೀಗೆ ಗಂಗೆಯೂ ಜಮೀನುದಾರಿ ಶಕ್ತಿಗೆ ಬಲಿಯಾದವಳೇ. ಸುಬ್ಬಮ್ಮನ ದುರಂತದಲ್ಲಿ 
ಅವಳೂ ಆಯುಧ ಆದವಳೇ. ಮೊದಲು ಚ೦ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರ ಪ್ರೇಯಸಿಯಾಗಿದ್ದಳು. ಆದರೆ 
ಕೊನೆ ಕೊನೆಗೆ ಅವಳು ಚ೦ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರಿಗೂ ಬೇಡವಾಗುತ್ತಾಳೆ. 

“ಗ೦ಗೆಯ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ತಟಸ್ಥಭಾವದಿ೦ದಿದ್ದಳು. ಗಂಡನೊಡನೆ ಆಗಲಿ, 
ತರರೊಡನೆ ಆಗಲಿ, ಆ ಪ್ರಸ್ತಾಪವನ್ನಾಗಲಿ, ಹಿಂದೆ ನಡೆದಿದ್ದ ಇನ್ನಾವ 
ಸ್ತಾಪವನ್ನಾಗಲಿ ಎತ್ತಲಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಗೌಡರಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಪರಿವರ್ತನೆ 
೫... ಪ್ರಬಲವಾಯಿತು. ಅವರು ಮೊದಮೊದಲು ಗ೦ಗೆಯ ವಿಚಾರಾಗಿ 

ಉದಾಸೀನರಾಗುತ್ತಾ ಬ೦ದು ಕಡೆಕಡೆಗೆ ಅವಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸತೊಡಗಿದರು. ನೆವಗಳನ್ನು 

ತಂದೊಡ್ಡಿ ಆಕೆ ತಾವು ಮಲಗುವ ಕೋಣೆಗೆ ಕಾಲಿಡಬಾರದೆಂದು ಕಟ್ಟಪ್ಪಣೆ 
ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟರು” (ಪು.೫೩೯) 
ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಚ೦ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರಿಗೆ ಮೂರನೆಯ ಹೆಂಡತಿಯಾಗಿ ಬಂದಳು. ಗೌಡರ 
ಮೊದಲ ಹೆಂಡತಿ (ರಾಮಯ್ಯನ ತಾಯಿ) ತೀರಿಕೊಂಡ ಮೇಲೆ ಅವರು ಎರಡನೆಯ 
ಮದುವೆಯಾದರು. ಅವರಿಗೆ ಪುಟ್ಟಮ್ಮ ಮತ್ತು ವಾಸು ಹುಟ್ಟಿದರು. ಮೂರನೆಯ ಹೆರಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಶಿಶು ಸಹಿತ ಸತ್ತರು. ಇನ್ನೂ ಒಂದು ವರ್ಷ ಕಳೆಯುವುದರೊಳಗೆ ಚ೦ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರಿಗೆ 
ಮೂರನೆಯ ಮದುವೆಯ ಅವಶ್ಯಕತೆಯೂ ತೋರಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಆಶ್ಚರ್ಯಗೊಳಿಸಿದರು” 
(ಪು. ೩೪) `ಚ೦ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರು ದೃಢ ಕಾಯರಾಗಿ ಶ್ರೀಮಂತರಾಗಿದ್ದರೂ ನಡುವಯಸ್ಸು 
ಮೀರಿದ್ದುದರಿಂದಲೂ ಮೂಕ ಮಕ್ಕಳ ತಂದೆಯಾಗಿದ್ದುದರಿಂದಲೂ, ಸುಸ೦ಸ ತರಾದ 
ಶ್ರೀಮಂತರೆಲ್ಲರೂ ಅವರಿಗೆ ಹೆಣ್ಣು ಸಬು ಹಿಂಜರಿದರು. ಗೌಡರು ಸಾಂ 
ನೆಲ್ಲುಹಳ್ಳಿ ಗೆ ಹೋಗಿ ಹೆಣ್ಣು ಕೇಳಿದರು. ಅಸಂಸ್ತ ್ಸ್ಹತರೂ ಒರಟು ಜೀವಿಗಳೂ ಬಡವರೂ 
ಆಗಿದ್ದ ನೆಲ್ಲುಹಳ್ಳಿಯವರು ಒಗ್ಗಿ ಮರು ಮಾತಾಡದ ಹೆಣ್ಣು ಕೊಡಲು ಒಪ್ಪಿದರು” (ಪು.೩೫) 
ಬಡವರಾದ ನೆಲ್ತು ಹಳ್ಳಿಯವರಿಗೆ ಗೌಡರು ಶ್ರೀಮಂತ ಜಮೀನ್ಹಾರರಾಗಿದ್ದರಿ೦ದ 
ಬು ತೆರ ಬು ಮದ: ದೂಖ್‌ ಆಶೆಗೆ ಮಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. 
ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಹಿಂದೆ ಒಂದೆರಡು ಸಾರಿ ವಿವಾಹ ಮಹೋತ್ಸವಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದಾಗ 
ಸರ ಗೃಹಸ್ಥರ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಹೂವಯ್ಯನ ಚು ನೋಡಿದ್ದಳು. 
ನೆರೆದಿದ್ದ ಸೀಯರು ಅವನ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಆಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರಶಂಸಾತ್ಮಕವಾದ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದಳು. ನು ಚೆಲುವರಾದ. ಹುಡುಗರನ್ನು ಕಂಡಾಗ 
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ಮಣ್ಣಿನ ಹಣತೆಯಾಗಿದ್ದಳವಳು. (ಪು. ೩೫) 
ಆದರೆ ಬಡತನ ಮತ್ತು ಜಃ ೀನ್ಹಾರಿಕೆಯ ಶಕ್ತಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಅವಳು ತರಗೆಲೆಯಾಗಿದ್ದಳು. 
ಅವಳನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿ ಬ೦ದ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಗೌಡರು ಮುದ್ದಿನಿ೦ದಲೇ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು 
ನೋಡಿಕೊಂಡರು. ಆದರೆ ಇದು ಬಹಳ ದಿನ ಮುಂದುವರಿಯಲಿಲ್ಲ. 
`ತರುಣೆಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾದ ವಯಸ್ಕರಾದ ಚ೦ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರು ಬಹಳ ಕಾಲ 
ಅಸ್ಪಲಿತ ಸುಖವನ್ನು ಅನುಭೋಗಿಸಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಸಣ್ಣ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವ 
ಮುದುಕನ ಮನಸ್ಸು ಬಹುಬೇಗನೆ ಅತ್ಯಲ್ಪ ಕಾರಣಗಳಿ೦ದ ಸ೦ಶಯಗೆಸ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಂಶಯ ಒಮ್ಮ ಮುದಿ ಮಿದುಳನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿತೆ೦ದರೆ ಒಣಗಿದ ಮರದ ಬುಡಕ್ಕೆ 
ಗೆದ್ದಲು ಹಿಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ” (ಪು.೨೨೨) 
ಚಂದಯ್ಯಗೌಡರಿಗೂ ಹ ಹಾಗಾಯಿತು. ಸುಬ್ಬಮ್ಮನ ತುಸು ಒರಟು ನಡತೆಯ ಕಾರಣವಾಗಿ 
ಸೇರೇಗಾರರ ಮೇಲೆ ಹೂವಯ್ಯನ ಮೇಲೆ, ಕೊನೆಗೆ ರಾಮಯ್ಯನ ಮೇಲೂ ಅವರಿಗೆ 
ಸಂಶಯ ಕಾಡತೊಡಗಿತು. ಇದರ ಪರಿಣಾಮವೆಂದರೆ ಒಂದು ದಿನವಂತೂ ಕಡಿದು 
ಹಾಕುತ್ತೇನೆಂದು ಕತ್ತಿಯನ್ನೇ ತಂದರು. ಕೊನೆಗೆ ಮನೆಯಿಂದ ಆಳನ್ನು ಹೊರ ದೂಡಿದಂತೆ 
ದೂಡಿಬಿಟ್ಟರು! 
“ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸುಬ್ಬಮ್ಮನ ಮನಸ್ಸು ಗೌಡರು ಊಹಿಸಿದಷ್ಟು ಕೆಟ್ಟರಲಿಲ್ಲ. 
ಸೇರೇಗಾರರೂ ಸ್ತ 'ಊಹಿಸಿದಷ್ಟು ಮುಂದುವರಿದಿರಲಿಲ್ಲ. ಗಂಗೆ ತನ್ನ 
ಪೂರ್ವಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳಿ ಉಪದೇಶಮಾಡಿದಂದು ಸುಬ್ಬಮ್ಮನ ಸುಪ್ತಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ 
ಒ೦ದೆರಡು ಅಸುಟ ಪಿಶಾಚಿಗಳು ಸುಳಿದುಹೋಗಿದ್ದವೆಂಬುದೇನೋ ನಿಜ. ಆದರೆ 
ಹಸ 


ಗೌಡರು ಊಹಿಸಿದ್ದ ಸಾಹಸಕ್ಕ ಅ ಅವಳೆಂದಿಗೂ ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿರಲಿಲ್ಲ. ಧೈರ್ಯವೂ 
ಇರಲಿಲ್ಲ” (ಮು. ೨೨೩) 
ಆದರೆ ಕೋಳಿಬೇಟೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದ ಸೇರೇಗಾರ ತನ್ನ ಬೇಟೆಯ ವರಸೆಯನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಿಯೇ ಇದ್ದ. 


ಸೇರೇಗಾರನ ಬೇಟೆಯ ಚಮತ್ತಾ ತರವನ್ನು (ಪು.೩೮) ನಿರೂಪಕ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಸೇರೇಗಾರ ಅಡವಿಯಲ್ಲಿ ಕೋಳಿಯ ಹಾಗೆ ಕೂಗಿ ಹು೦ಜವನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿ ಬೇಟೆಯಾಡುವ 
ದೃಶ್ಯವನ್ನು ು ಬಹು ಸು೦ದರವಾಗಿ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. ಈ ಬೇಟೆ ಕೇವಲ ಸೇರೇಗಾರನ 
ಬೇಟೆಯ ಕುಶಲತೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದುದಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಅದು ಸೇರೇಗಾರನ 
ಬೇಟದ ವರಸೆಯನ್ನೂ ಸುಬ್ಬಮ್ಮನ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಒಂದು ರೂಪಕವಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ 


ರೂಪಕದ ಪೂರ್ಣ ಸ್ನಾರಸ ಬಯಲಾಗುವುದು ೫ ಸಂದಭ ಸೂಕರ ಸ್ಯುದ್ಧಪಥ ನಂತರ. 
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ಎಲ್ಲಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇದ್ದು, ಮೇಲ್ವಿಚಾರಣೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಳು. ಆಕೆಗೆ ಸಾವಿರ ಕಣ್ಣಾಗಿತ್ತು. 
ಅದನ್ನು ಕ೦ಡು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. . 
“ಕಾನೂರು ಮನೆಗೆಲ್ಲ ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಒಬ್ಬಳೇ ಹೆ೦ಗಸಾಗಿದ್ದಳು. ಅನೇಕ ಸಾರಿ ಬೇಸರದಿಂದ 
ಅವಳ ಮನಸ್ಸು ಸುಯ್ದು ಸುಯ್ದು ಯಾವುದನ್ನೋ ಹಾರೈಸಿ, ಕಣ್ಣೀರು ಕರೆಯುತ್ತಿತ್ತು. 
ಮನೆಗೆಲಸಗಳನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಎಷ್ಟು ೫. ಬರೂ 
ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಬೇಸರವೂ ರೇಜಿಗೆಯೂ ಶೂನ್ಯತೆಯೂ "ಆಕೆಯನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸುತ್ತಿದ್ದುವು. 
ರಾಮಯ್ಯ ಮತ್ತೊಂದು ಮದುವೆ ತಾಳಿಯ: ಸೊಸೆ ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ 
ಎ೦ದಿದ್ದ ಹಾರೈಕೆಯೂ ಬರಿದಾಯ್ತು. ಇವೆಲ್ಲದರ ಜೊತೆಗೆ, ಆಕೆಗೆ ಯೌವನವೂ 
ಕುದಿದುಕ್ಕತೊಡಗಿತ್ತು. ಬಡತನದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ದುಡಿದಿದ್ದ ಆಕೆಗೆ ಈಗ ವಿರಾಮದಲ್ಲಿ 
ಮೈಕೊಬ್ಬಿತ್ತು. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಿಲ್ಲದ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಾಗಿಯಲ್ಲದ ವಿರಾಮ ನರಕಕ್ಕೆ 
ದಾರಿ. ಹೆಗ್ಗಡತಿಯೆ೦ಬ ಅಹಂಕಾರವೂ ನೆತ್ತಿಗೇರಿತ್ತು. ಗ್ರಹಚಾರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಹಾಗೆ 
ಸೇರೇಗಾರರೂ ಹೊಂಚುತ್ತಿದ್ದರು ” (ಪು.೫೬೩) 
ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಬಸಿರಾದೊಡನೆ ಕಂಗಾಲುಬಿದ್ದಳು. ಬಸಿರು ತೆಗೆಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಗಂಗೆಯ 
ಕಾಲುಬಿದ್ದಳು. ಗಂಗೆ ಇದು ಸರಿಯಾದ ಸಮಯವೆಂದು ತಿಳಿದು ಅವಳ ಸಂಪತ್ತನ್ನೆಲ್ಲ 
ಸುಲಿದಳು. ಒಂದು ದಿನ ಸೇರೇಗಾರ ಮತ್ತವರ ಆಳುಗಳು ಗಂಗೆ ಸಹಿತ ಪರಾರಿಯಾದರು. 
ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ ಕೊನೆಯ ಉಪಾಯವೆಂದು ತಿಳಿದು ಗಂಗೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ಬಸಿರು ತೆಗೆಯುವ ನಾಟಿ 
ಔಷಧಿಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಳು. 
ತಡೆಯಲಾರದ ರಕ್ತಸ್ರಾವ, ಸತ್ತಶಿಶುವಿನೊಂದಿಗೆ ಹಿ೦ಸಾತ್ಮಕ ಸಾವನ್ನಪ್ಪಿದಳು. 
ಸಾ 
“ಹಠಾತ್ತಾಗಿ ಸೀತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ಹೊ೦ಗನಸಿನ ಬಣ್ಣದ ಗುಳ್ಳೆ ಬಿರಿದಂತಾಗಿ ಎಚ್ಚತ್ತು 
ನೋಡುತ್ತಾಳೆ: "ಬಳಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಎತ್ತರವಾದ ಒಂದು ಜನಯ ಮಠದಿಂದ ಹಾಳೆಯೊಂದು 
ಕೆಳಗೆ ಬೀಳುತ್ತಿತ್ತು. ನೀಳವಾಗಿದ್ದ ಅದರ ಕಂದು ಬಣ್ಣದ ಸೋಗೆಯ ಗರಿಗಳು ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಥರಥರ ನಡುಗುತ್ತಿದ್ದವು. ಸೀ ಕ್ಷಣಾರ್ಧದಲ್ಲಿಯೇ. ಕಳಗಿದ್ದ ಒಂದು ಬಾಳೆಯ ಸಸಿಯ 
ಹಡಲಿಗೆ ತಾಗಿ, ಅದರ ಅಖಂಡ ಸ್ನಿಗ್ಧ ಕೋಮಲ ಶ್ಯಾಮಲವಾಗಿದ್ದ ಎಲೆಯನ್ನು ಸೀಳಿ 
ನೆಲದ ಮೇಲಿದ್ದ ಮೇಲುಸೊಪ್ಪಿನ ಜಗ್ಗಿನ ಮೇಲೆ ಹಾ ಬಂದು ಶಬ್ದ ಇಲ! 
ಬಿದ್ದಿತು. ಬಾಳೆಯ ಹಡಲು ಆಘಾತಕ್ಕೆ ತತ್ತರಿಸಿ ಮೇಲಕ್ಕೂ ಕಳಕ್ಕೂ ಉಯ್ಯಾಲೆಯಂತೆ 
ತೂಗಿತು” (ಪು.೩೧) 
ಇದು ಸೀತೆಯ ಭವಿಷ ಷ್ಯವನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದಿಡುವ ಈ ಸುಂದರ ಡ್ಯ ಇದರಲ್ಲಿ 
ಬರುವ `ಉಯ್ಯಾಲೆ' ಎಂಬುದು ಉಯ್ಯಾಲೆಯಾಗಿರದೆ `ಕೊಯ್ಯಾಲೆ ಆಗಿದೆ ಎಂದೇ 
ಮುಂದೆ ತೋರುವುದು. ಅದು ಹೂಮರಿಯನ್ನು ಕುಕ್ಕುವ ಕ್ರೂರ ಕೊಕ್ಕುಗಳಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೇನು? 
ಹೂವಯ್ಯ ಸೀತೆಯಮನೆಯವರೂ ಸಂಬಂಧಿಗಳು. ಹಾಗಾಗಿ ತಾಯಿಯ ಸಂಗಡ 
ಸೀತೆ. ಕಾನೂರಿಗೆ (ಹೂವಯ್ಯನ ಮನೆಗೆ) ಆಗಾಗ ಹೋಗಿ ಬಂದಿದ್ದಳು. ಸೀತೆಗಿಂತ 
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ಹೂವಯ್ಯನಿಗೆ ಐದಾರು ವರ್ಷ ಹೆಚ್ಚು ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಕೂಡಿ ಆಡಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು ಸಲವಂತೂ 
ಸೀತೆ ಹು ಹೂವಯ್ಯ ಗಂಡನಾಗಿ. ತಾಳಿ ಕಟ್ಟಿ, ಮಕ್ಕಳು ಹುಟ್ಟಿದ ಆಟವನ್ನು 
ಆಡಿದ್ದಾರೆ. 

`ಬಾಲ್ಯವು ಕಳೆದು ತಾರುಣ್ಯವು ಪ್ರಾಪ್ತವಾದ ಮೇಲೆ ಸೀತೆ ಹೂವಯ್ಯರ ಸಂಬಂಧವೂ 
ಲೋಕದ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ದೂರವಾದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಅವರು ಹೆಚ್ಚು 
ಹೆಚ್ಚು ಸಮೀಪವಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೂ ಅವರ ಸ೦ಬ೦ಧವು ಯುವಕ ಯುವತಿಯರ 
`ಬೇಟ'ವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಬಾಲಕ ಬಾಲಕಿಯರಲ್ಲಿರುವ ಮುಗ್ಧವಾದ ಬಾಲ್ಯ ಪ್ರಣಯ ಮಾತ್ರ 
ವಾಗಿತ್ತು ” 

ಹೂವಯ್ಯ ಅಂದು ತಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ತಿಳಿದ ಮೇಲೆ ಸ್ಮೃತಿ ಎಚ್ಚತ್ತಿತ್ತು. 

ಹೂವಯ್ಯ ಗಾಡಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವಾಗ ಗಾಡಿ ಮಗುಚಿ ಬೆನ್ನಿಗೆ ನೋವಾಗಿತ್ತು. ಆ 
ಕಾರಣದಿ೦ದ ಅವನನ್ನು ಒ೦ದು ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಮಲಗಿಸಿದ್ದರು. ಹಾಗೆ ನರಳುವ ಹೂವಯ್ಯನ 
ಸೇವೆ ಮಾಡುವ ಅವಕಾಶ ಅವಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಆಗ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಸಂಕೋಚ; ಯಾರು 
ಮಾತಾಡಬೇಕು ಮೊದಲು ಎಂದು. ಕೊನೆಗೆ ಹೂವಯ್ಯನಿಗೆ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕಿಟಕಿಯ 
ಕೆಳಗೆ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ “ಹೂವಯ್ಯ ಬಾವನನ್ನೇ ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತೇನೆ” ಎಂದು ಬರೆದದ್ದು 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರಿ೦ದ ಆತನ ಸಂಕೋಚ ದೂರವಾಗಿ ಇಬ್ಬರೂ ಹತ್ತಿರ ಬರುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅವಳು ಹೂವಯ್ಯನಿಂದ ಅನೇಕ ಸಂಗತಿಯನ್ನು 
ಕಲಿಯುತ್ತಾಳೆ. 

ಜಗತ್ತಿನ ನಕಾಶೆ, ನಕ್ಷತ್ರ ಲೋಕ ಮುಂತಾದವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಸೂರ್ಯೋದಯ, 
ಸೂರ್ಯಾಸ್ತ, ನಿಸರ್ಗ ಪ್ರೀತಿ, ಭಾವನೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯ 
ಮಹತ್ವ, ದೇವರ ಬಗ್ಗೆ. ಭಕ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೀಗೆ ತ್ತಿ ಜಸಿ ಸೀತೆಯಂತಿರುವುದಿಲ್ಲ ತಾನು 
ಸಪ್ರೂಯಾಗಳ್‌, ತಾನು ದಮಯಂತಿಯಾಗಬೇಕು ಎ೦ಬ ಕನಸು ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. 
ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ. 

“ಅವಳು ಮೊದಲಿನ ಸೀತೆಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ದಿನಗಳ `ಓಂದೆ ಬರಿಯ ಹಳ್ಳಿಯ 
ಹುಡುಗಿಯಾಗಿದ್ದವಳು ಇಂದು ಸುಸಂಸ್ಕೃ ತ ತರುಣಿಯಾಗಿದ್ದಳು. ಸ್ಪರ್ಶಮಣಿಯಿಂದ 
ಕಬ್ಬಿಣ ಚಿನ್ನವಾಗುತ್ತದಂತೆ. 'ಹೂವಯನ ಸ ಸಾನಿಧ್ಯ ಪಭಾವದಿಂದ ಆಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ಗ್ರಾಮ್ಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಹಜವಾಗಿದ್ದ ಹಲ ತೆ ಸ್ಥೂಲಾಂಶಗಳು ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ ಶುಭ್ರವೂ 
ಆಗಿದ್ದವು. ಉತ್ತಮ ಆಲೋಚನೆಗಳು ಅವಳ ಮನೋರಂಗದಲ್ಲಿ ಟೂ ನಳನಳಿಸಲು 
ಪ್ರಾರ೦ಭಿಸಿದ್ದವು. ಆಕೆಯ ಹೃದಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮತರ ಭಾವಗಳು, ಹೊಸ ಮಳೆಯ 
ನೀರು ಬ೦ದ ಹೊಳಯ ತೆರೆಗಳಂತೆ ಜಾಗ (ತವಾಗಿದ್ದವು. ಹೂವಯ್ಯ ಎಷ್ಟು ಹೊಸ 
ವಿಷಯ ತಿಳಿಸಿದ್ದನು! ಎಷ್ಟು ಹೊಸ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದನು! ಎಂತೆಂತಹ 
ಆದರ್ಶನೀಯವಾದ ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದನು! ಸೀತಾರಾಮರ ಕಥೆ. 
ನಳದಮಯಂತಿಯ ಕಥೆ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಚ೦ದ್ರಮತಿಯರ ಕಥೆ, ಸಾವಿತ್ರಿ ಸತ್ಯವ೦ತರ 
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ಕಥೆ! ಕಥೆಗಳಂತೂ ಇರಲಿ! ಆತನ ಪ್ರೇಮ ಕೋಮಲವಾದ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದ ಪರಿಶುದ್ಧ 
ಪ್ರಭಾವ ಮಾತ್ರದಿ೦ದಲೇ ಆಕೆಯ ಆತ್ಮದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊಸ ವಸಂತೋದಯವಾಗಿತ್ತು” 
(ಪು. ೧೯೯) 
ಆದರೆ ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿ ಬೇರೆಯಾಗಿತ್ತು. ಅವಳ ಮನೋವ್ರತ ಛಿದ್ರವಾಯಿತು. ಅವಳ 
ಮದುವೆ ಸಿಂಗಪ ಪ್ರಗೌಡರ ಮಗ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನಿಗೆ ನಿಶ್ಚಯವಾಯಿತು! ಇದು ಮೊದಲ ಆಘಾತ. 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಆದ ಆಘಾತವನ್ನು ಅವಳು ಸಹಿಸದಾದಳು. ಮನೋವಿಕಾರಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾದಳು. 
“ಶ್ಯಾಮಯ್ಯಗೌಡರು ಹಳ್ಳಿಯ ವೈದ್ಯರಿಂದ ಮದ್ದು ನಡಕ ಅಗ್ರಹಾರದ 
ವೆಂಕಪ್ಪಯ್ಯ ಜೋಯಿಸರು ನಿಮಿತ್ತ ನೋಡುವುದು, ತಾಯಿತಿ ಕಟ್ಟುವುದು, ದಾನ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು, ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ವ್ರತ ಮಾಡಿಸುವುದು, ಬೂತಾದಿಗಳಿಗೆ ಬಲಿ 
ಕೊಡಿಸುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ ಕರ್ಮ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಂದ ಸೀತೆಯ ಕ್ಷೇಮದ ಸಲುವಾಗಿ 
ಬಹಳ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದರು. ಯಾವುದೂ ಸಫಲವಾಗಲಿಲ್ಲ?” (ಪು. ೨೪೭) 
ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ ಎನ್ನುವಂತೆ ಸೀತೆಗೆ ನಿಶ್ಚಿಯವಾದ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ಶಿಕಾರಿ ಮಾಡಲು ಹೋಗಿ 
ಹುಲಿಯ ಬಾಯಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಸೀತೆಯ ಪಾಲಿನ ಸಂಕಟವೊಂದು 
ತಪ್ಪಿಹೋಯಿತು. ಆದರೆ ಅದು ಅಷ್ಟಕ್ಕೇ ನಿಲ್ಲಲಿಲ್ಲ. ಸೀತೆಗೆ ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರ ಪುತ್ರ 
ರಾಮಯ್ಯನ ಜೊತೆಗೆ ವಿವಾಹ ನಿಶ್ಚಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಇನ್ನೊ ೦ದ್ರು ಅಘಾತ, 
ಶತಿ ಸೀತೆಗೆ ಮತ್ತೆ ಜೆ ಷದ ತಾಯಿಗೆ ಅಣ್ಣೆ. ಇದು ಒಲ್ಲದ 
ಮದುವೆ ಎಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದರೂ. ಅಸಹಾಯಕರು. 
ಸೀತೆಗೆ ಹುಚ್ಚು ಸ್ಟ್‌ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಮೊದಲು ಮದುವೆಗೆ ನಿಶ್ಚಿಯಿಸಿದ 
ಗಂಡು ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನ ದೆವ್ವ ಎಂದಾಯಿತು. ಅದಕ್ಕೆ ಹರಕೆ ಹೊರುವುದು ಓಟ್‌ 
ನಡೆಯಿತು. ಗುಣವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮದುವೆ "ನಿಲ್ಲಲಿಲ್ಲ. 
ಮದುಮಗಳನ್ನು ಮಂಟಪಕ್ಕೆ ಕರೆತಂದು “ಸಾಲಂಕೃತ ಶವವನ್ನು ಹೊತ್ತುಕೊ೦ಡ 
ಬ೦ದು ಆಪುಕೊಟ್ಟು ನಿಲ್ಲಿಸುವಂತ ಸೀತೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತು ಟು ರಾಮಯ್ಯನ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ 
ನಿಲ್ಲಿಸಲಿಲ್ಲ, ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ನಿಂತರು” (ಪು. ೪೪೧) 
ಮದುವೆ ಚಪ್ಪರಕ್ಕೆ ಬೆಂಕಿಬಿದ್ದುಬಿಟ್ಟಿತ್ತು ಹೌಕಿಯಾರಿಸುವ ಗಲಭೆ, ಜನ ಓಡಿದರು. 
“ರಾಮಯ್ಯ ಮಂಕುಓಡಿದವನರಿತ್ತೆ, ಬೇರೆ ಏನನ್ನೂ ಆಲೋಚಿಸಲಾರದೆ ಮಂತ್ರವಾದಿ 
ಜೀಳದರಿತ ಆಚರಿಸುವ ಮಂತ್ರಮುಗ್ಧನಂತೆ ಕಾ ಅಪ್ಪಣೆಯ ಮೇರೆಗೆ 
ಸೀತೆಯ ಕೊರಳಿಗೆ ತಾಳಿ ಕಟ್ಟಲು ಕೈ ಯೆತ್ತುತ್ತಿದ್ದನು. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಸೂರಿ ಏನೋ 
ಸಿಡಿದಂತೆ ಭಯಂಕರ ಆಸ್ಫೋಟನದ ಸದ್ದಾಗಿ, ಮನೆ ರುಗ್ಗೆಂದು ನಡುಗಿತು. 
ಜನಗಳ ಕೂಗು ಬೊಬ್ಬೆ, ಹಾಹಾಕಾರಗಳು ಮೈನೆತ್ತರು ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟುವಂತೆ ಕೇಳಿಬ೦ದಿತು. 
ಮಾಂಗಲ್ಯ ಸೂತ್ರ ರಾಮಯ್ಯನ ಕೈಯಿಂದ ಚ್‌ ಕಂಪಿಸಿ ಜಗುಳಿ ನೆಲಕ್ಕೆ ಬಿತ್ತು. 
ರಾಮಯ್ಯ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಹಾಗೆ ಚಕ್‌ ಹಸುಳೆಯಂತೆ ಅಳಲಾರಂಭಿಸಿದನು] 
ಸ ಮಂತ ಹೇಳುತ್ತ ಕೋಪದಿಂದ ಕೆಳಗೆ ಬಿದ್ದಿದ್ದ ಸ್ಪ ಮಾಂಗಲ್ಯ ಸೂತ್ರವನ್ನು 
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ತುಡುಕಿ ಎತ್ತಿ ರಾಮಯ್ಯನ ಕೈಗೆ ಮುಟ್ಟಿಸಿ, ಢೀಶ್ರಯ ಕುತ್ತಿಗೆಗೆ ತಾವೇ ಕಟ್ಟಿದರು!” 
(ಪು. ೪೪೪) 
ಸೀತೆಯ ಉನ್ಮಾದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಯ ಭಂಗವೇ ಕಾರಣ ಎಂದು ಯಾರಿಗೂ ಅರ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಅವರಿಗೆ ಎರಡು ಕಾರಣ ನಿಶ್ಚಯವಾಯಿತು. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಈ ಮೊದಲು ನಿಶ್ಚಯದ 
ಗಂಡು ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನ ದೆವ್ವ ಹಿಡಿದಿದೆ. ಎರಡನೆಯದೆಂದರೆ ಹೂವಯ್ಯ ಮಾಟಾ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. 
ಇದರ ನಿವಾರಣೆಗೆ ಅ೦ತಿಮವಾಗಿ ನಿಶ್ಚಯಿಸಿದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು ಚ೦ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರು 
ನೆರವೇರಿಸಿದರು. 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ತಪ್ಪಿ ಬಿದ್ದಿದ್ದ ಸೀತೆಯ ರವಕೆಯನ್ನು ಮೇಲೆಕ್ಕೆಳೆದು, ಸಂಪಿಗೆ ಹೂವಿನ 
ಬಣ್ಣದಂತೆ ನಳನಳಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಆಕೆಯ ನಂ ಮೇಲೆ, ಕೆಂಪಗೆ ಕಾಯಿಸಿದ್ದ 
ಬರೆಗುಳದಿ೦ದ ಚ೦ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರು, ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನ ಪ್ರೇತದ ಮೇಲೆ ಮುಯ್ಯಿ 
ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೆಂಬಂತೆ ಒಂದು ಬರೆ ಹಾಕಿದರು. 
ಸೀತೆ ನೆತ್ತರು ಹೆಪ್ಪುಗಡುವಂತೆ ಚಿಟಾರನೆ ಚೀರಿಕೊ೦ಡು, “ಅಯ್ಯೋ ದಮ್ಮಯ್ಯಾ, 
ಮಾವ ದಮ್ಮಯ್ಯ! ನೀವು ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ಕೇಳ್ತೀನಿ! ಅಯ್ಯೋ, ಅಯ್ಯೋ, ಅಯ್ಯೋ” 
ಎಂದು ಬೊಬ್ಬೆ ಹಾಕುತ್ತಿರಲು, ಗೌಡರು ಸ್ವಲ್ಪ ಅಣಕದ ದಧ್ವನಿಯಿಂದಲೂ ' 
ರೋಷಪಷದಿ೦ದಲೂ “ಕೇಳ್ತೀಯೇನು) ಕೇಳ್ತೀಯೇನು)” ಎನ್ನುತ್ತಾ ಮತ್ತೊಂದು ಬರೆ 
ಎಳೆದರು. ಸೀತೆ ಮೊದಲಿಗಿ೦ತಲೂ ಸಾವಿರ ಪಾಲು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆಲಿಸುತ್ತಿದ್ದವರ ಎದೆ 
ಬಿರಿಯುವಂತೆ ಕೂಗಿಕೊಂಡಳು. ಹಾರಿ ಹಾರಿ ಬಿದ್ದಳು. ಚ೦ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರು 
ದಿನಕ್ಕೊಂದರಂತೆ ಏಳು ಬರೆ ಹಾಕುವುದನ್ನು ಮರೆತು ಒಮ್ಮೆಯೇ ಏಳೂ ಬರೆಗಳನ್ನೂ 
ಹಾಕಿ ಪೂರೈಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆಯೊ ಎ೦ಬ೦ತೆ ಮತ್ತೊಂದು ಬರೆ ಹಾಕಲು 
ಹವಣಿಸುತ್ತಿದ್ದರು'' (ಪು. ೫೧೩) 
ಸೀತೆ ನಿಶ್ಚೇತಳಾಗಿ.. ಬಿದ್ದಿದ್ದಳು. ರಾತ್ರಿ ಒಬ್ಬ ಆಳುಮಗನ ಸಹಾಯದಿಂದ ಯಾರಿಗೂ 
ಕಾ ಕೆಳಕಾನೂರಿಗೆ. ಹೂವಯ್ಯನ ಹರಗ ಪಾರಾದಳು. ಪಂದ್ಯ ತಿರುಗಿ ಕಾನೂರಿಗೆ 
ಕಾಲಿಡಲಿಲ್ಲ. 
ಇ ಧ್ರ್ಮ ದಾ 
ಅಣ್ಣಯ್ಯ ಗೌಡರದು ಒಂದು ಜ್ವಲಂತ ಅಧ್ಯಾಯ. ಅಣ್ಣಯ್ಯ ಗೌಡರು ಸಹ ಗೌಡರದೇ 
ಜಾತಿ. ಸ್ಯಾ ಅಂತಸ್ತಿನಿಂದ ಜೆ ಒಕ್ಕಲು. ಪತ ಅಂತಸ್ತು ಜಾತಿಯ ಅಂತಸ್ತು, 
ಪುರೋಹಿತರ ಅಂತಸ್ತುಗಳು ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ರಂಗೋಲಿಯ ಚಿತ್ರಗಳೇ ಅಥವಾ ಜಮೀನುದಾರಿ 
ವ್ಯವಸ್ಥಯ ಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿಯ ಟಿ 2.| “ಅವರವರು ಅವರವರ ಮಾನಕ್ಕೆ ತಗುವ 
ಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿದ್ದರು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರ ವೇಷವೂ ಅವರವರ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಂಪತ್ತುಗಳಿಗೆ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿತ್ತು” (೬೨) 
ತಲೆಬಾಗಿ ಲೆಕ್ಕದ ಪುಸ್ತಕದ ಕಡೆಗೇ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ಚ೦ದ್ರಯ್ಯ ಗೌಡರು ತಲೆಯೆತ್ತಿ 
ಅಣ್ಣಯ್ಯ ಗೌಡರನ್ನು ಕುರಿತು ತಾವು ಹಿಂದೆಯೇ ಹೇಳಿದ್ದುದನ್ನು ಮತ್ತೆ ಸಮರ್ಥಿಸುವ 
ಹಜಕಟಾ  ಸತಕು ತಬ ಅ ಸನ್‌ ರಾನಾ ಾಯಾದ 


 ದೃಷ್ಟಿಸೃಷ್ಟಿ ಸತ 
ಲ ಲಲ 


| 


ಕುವೆಂಷ 


ಧ್ವನಿಯಿಂದ “ಇಲ್ಲಿ ನೋಡು, ಬಡ್ಡಿ ಕೂಡ ಸಾವಿರದ ಇನ್ನೂರು ಮುಕ್ಕಾಲು 

ತ್‌್‌ ವೀಸ, ಬೇಳೆ ಆರು ಪೈಸೆ ಆಗ್ತದೆ ಬಾಕಿ” ಎಂದು ಪುಸ ಸ್ತಕವನ್ನು 

ಅವಲೋಕನಕ್ಕಾಗಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಮುಂದೆ ಚಾಚಿದರು. 

“ಅಣ್ಣಯ್ಯಗೌಡರು ಲೆಕ್ಕವನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಲು ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಕುತೂಹಲ ತೋರದೆ 
ಓ ಜಾಡಿ ಇರಾ 3೫ 

ತಾಂಬೂಲ ತುಂಬಿದ್ದ ಬಾಯನ್ನು ಎತ್ತಿ “ಹೌಡು ಣಾಣೇಣು ಅಳ್ಳ ಅಂಟೀಣ?9) 

ಎಂದರು (ಪು. ೬೪) 

ಜೋಯಿಸರು ಸಹ ಅಣ್ಣಯ್ಯಗೌಡರಿಗೆ ಸಾಲವನು ಕೊ೦ಬಾಗ ಹಾಲೋಗರು೦ಡಂತೆ... 


ಮುಂತಾಗಿ ಉಪದೇಶಿಸಿದರು. 


“ಹೋಗೋ ಅವನಿಗೆ ಹೇಳು, ಸಿ೦ಗಪ್ಪಗೌಡ್ರ ಹತ್ರಾನೆ ಕೇಳೂ ಅ೦ತ. ನನ್ನಿಂದ 
ಒ೦ದು ಕಾಸೂ ಹುಟ್ಟೋದಿಲ್ಲ'”” ಎಂದರು. (ಪು. ೬೫) 


ಅಣ್ಣಯ್ಯ ಗೌಡರು ನಿರಾಶೆಯಿ೦ದ ಹೊರಟರು. ತುಸು ದೀರ್ಫವಾದರೂ ಅದನ್ನು ಮೂಲದಲ್ಲೇ 
ನೋಡಿದರೆ ಜಮೀನುದಾರಿ ಸಮಾಜದ ವರ್ಗೀಯ ರುದ್ರಚಿತ್ರ ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ದೊರಕುತ್ತದೆ. 


149 


“ಅಣ್ಣಯ್ಯಗೌಡರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಶಾ೦ತಿಯ ಕ್ರಾಂತಿ ಪ್ರಾರ೦ಭವಾಗಿತ್ತು. ಅವರ ಸ್ಥಿತಿ 
ಮರುಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣು ಕಟ್ಟ ಬಿಟ್ಟವನ೦ತೆ ಇತ್ತು; ಚ೦ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರು ಸಾಲ 
ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಮುಂದೇನು ಗತಿ? ಮಗನೂ ತನನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೋದರೆ ತನಗಾರು 
ದಿಕ್ಕುಣ ರೋಗಿಯಾದ ಹೆಂಡತಿಗೂ ವೃದ್ಧನಾದ ನನಗೂ ದುರ್ಬಲೆಯಾದ ಪುಟ್ಟ 
ಮಗಳೂಬ್ಬಳೆ ಶುಶ್ರೂಷೆ ಮಾಡಬಲ್ದಳೆ? ಉಳುವವರಾರು? ಬಿತ್ತುವವರಾರು? ಅಯ್ಯೋ 
ದೇವರೇ, 'ಕಡೇಗಾಲದಲ್ಲಿ ಎ೦ತಹ ಕಷ್ಟಕೊಟ್ಟೆ[.. ತನ್ನ ಜೀವನದ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ಕಣ್ಣು 
ಮುಂದೆ ಸುಳಿದುವು. ಮುದುಕನ ಹೃದಯ ಸದರದ ವಿದೀರ್ಣವಾಯಿತು. 
ಪ್ರಕೃತಿ ಪ್ರಪಂಚವಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಜಿತ ಅಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ. ಎಳೆಮಕ್ಕಳಂತೆ ಬಿಕ್ಕಿ ಬಿಕ್ಕಿ 
ಚಾೂತಿಹ ವಷ ನಾರಾಯಣ ನಿನಗೂ ಕೇಳಿಸದೇ? ದಾವೆ ನಿನಗೆ ಎಷ್ಟು 
ಸಾರಿ ಮುಡಿಪು ಕಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ? ತಿರುಪತಿ ಧರ್ಮಸ್ಥಳಗಳಿಗೆ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ... 

ವೆಂಕಪ್ಪಯ್ಯನವರಿಂದ ಚ೦ದ್ರಮೌಳೇಶ್ವರನಿಗೆ ಹಣ್ಣು ಕಾಯಿ ಕಾಣಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಅರ್ಪಿಸಿದ್ದಾನೆ.. ದೆವ್ವ ಭೂತ, ಜಕ್ಕಣಿ, ಪಂಜೊೊಳ್ಳಿ ನಂ ಅಂತರಬೆಂತರಗಳಿಗೆಲ್ಲ 
ಕೋಳಿಯನ್ನು ಬಲಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. 'ತನಗೆ ತಿಳಿದಿದ್ದ ಗಿಡಮೂಲಕೆ ಕಷಾಯಗಳನ್ನೂ 
ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ... ಕೆಲವರೇನೋ ಹೇಳಿದರು; ಆಸತ್ರಗೆ ಹೋಗಿ ಡಾಕ್ಟರಿಂದ ಔಷಧಿ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಬಾ ಎಂದು; ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಡಾಕ್ಟರರಿಗೆ ತೋರಿಸು 
ಎ೦ದು... ಮುದುಕನು ಯೋಚಿಸಿದನು: ಆಸ್ಪತ್ರೆ ಡಾಕ್ಟರುಗಳಿಂದೇನಾಗುತ್ತದೆ? ಅಗ್ರಹಾರದ 
ಜೋಯಿಸರು ವೆಂಕಪ್ಪಯ್ಕನವರ ಮಂತ್ರ ತಂತ ತ್ರಗಳಿಂದಲೂ ತಿರುಪತಿ ಧರ್ಮಸ್ಥಳಗಳ 
ದೇವರುಗಳಿಂದಲೂ ತನ್ನ ಹಳ್ಳಿಯ ವೈದ್ಯದಿ೦ದಲೂ (ತಾನು ಎಷ್ಟು ಜನರಿಗೆ 
ಮದ್ದು ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ! ಎಷ್ಟು ಸೂ ಬದುಕಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ ಭೂತ ಜಕ್ಕಣಿಗಳಿಂದಲೂ 
ಆಗೆದ: ಕಾರ್ಯ ಆಸ್ಪತ್ರೆ ಡಾಕ್ಟರುಗಳಿಂದೇನಾಗುತ್ತದೆ? ಎಷ್ಟೋ ಜನರಿಗೆ ತಾನೇ 


ಕುವೆಂಪು : ದೃಷ್ಟಿ-ಸೃಷ್ಟಿ 
ಲ೪ಟ ಲಲ 


ಉಪದೇಶ ಮಾಡಿಲ್ಲವೇ? ಆಸ್ಪತ್ರೆಗೆ ಹೋಗಬೇಡಿ ಎಂದು?) "ಅಪ್ಪ ಅವ್ವ ಸತ್ರೆ ಆಸ್ಪತ್ರೆ! 
ಎ೦ಬ ಗಾದೆಯಿಲ್ಲವೆ? ವೇದ ಸುಳ್ಳಾದರೂ ಗಾದೆ ಸುಳ್ಳಾಗದು... ಎಲ್ಲಾ ಕರ್ಮದ 
ಫಲ. ಹಿ೦ದಿನ ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಬೆನ್ನಿಗೆ ಹತ್ತಿದುದು ಸುಮ್ಮನೆ ಹೋಗುತ್ತದೆಯೇ?... ಮತ್ತೆ 
ಮುದುಕನಿಗೆ ತನ್ನ ನಾಲ್ಕು ಮದುವೆಗಳ ನೆನಪಾಯಿತು. ಒಂದು ಸಾರಿ ತಾನು 
ಮಾಡಿದ್ದು ತಪ್ಪು ಎನ್ನಿಸಿತು... ಆದರೆ ಮತ್ತೆ ಮದುವೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ 
ತಪ್ಪೇನು! ಸ೦ಸಾರ ಸಾಗುವುದು ಹೇಗೆ? ಎಂದು ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊ೦ಡನು... 
ಯೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಹಾಗೆಯೇ ಸಮೀಪದ ಒಂದು ಮರದಲ್ಲಿ ಕಾಗೆ ಮತ್ತೆ ಕಾ ಕಾಕಾ' 
ಎ೦ದು ಕರೆಯಿತು. ಮುದುಕನು ಬೆಚ್ಚಿ ಬಿದ್ದು ನೋಡಿದನು. ಹಸುರೆಲೆಗಳ ನಡುವೆ 
ಒ೦ದು ಕಂದುಬಣ್ಣದ ದಪ್ಪ ಕೊ೦ಬೆಯ ಮೇಲೆ ಕಾಗೆ ಕರ್ರಗೆ ಕುಳಿತು ಕೂಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ನೋಡುತ್ತಾನೆ: ಸುಡುಗಾಡಿನ ಕಡೆಗೇ ಮುಖ ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದೆ! "ನಿನ್ನ ಗಂಟಲು 
ಕಟ್ಟೇಹೋಗ' ಎಂದು ಮುದುಕನು ಶಪಿಸುತ್ತ ಮೇಲೆದ್ದು, ತಲೆಗೆ ಕೆಂಪು. ವಸ ಸ್ಮವನ್ನು 
ಸುತ್ತಿಕೊಂಡು, ದೊಣ್ಣೆಯೂರಿ ಬಾಗಿ ಬಂ ಇರಾ ತಃ ಬಿಸಿಲು ಮೆತ್ತಷ್ಟು 
ಪ್ರಖರವಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರಿತು. ಆ ಮಟಮಟ ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಜನತೆಯ 
ಭೀಷಣ ಮೌನ "ನೀನು ನಿರ್ಗತಿಕ' ಎ೦ದು ಬೆರಳು ತೋರಿ ಹಾಸ್ಯ ಮಾಡುವಂತಿತ್ತು” 
ಜ್‌ ಣೂ 
ಮಗ ಓಬಯ್ಯನನ್ನ ಕರೆಸಿ ಚ೦ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರು ತನಗೆ ಬರಬೇಕಾದ ಸಾಲದ ವಸೂಲಿಗಾಗಿ 
ಬೆತ್ತದಿ೦ದ ಬೆನ್ನು ಮುರಿ ಹೊಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಕುಪಿತಗೊಂಡ ಓಬಯ್ಯ ಮತ್ತೊಬ್ಬ 
ಜಮೀನುದಾರ ಸಿ೦ಗಪ್ಪಯ್ಯಗೌಡರ ಬಳಿ ಒಕ್ಕಲು ಹೋಗಲು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿ ರಾತ್ರೋರಾತ್ರಿ 
ತ೦ದೆ ಸಹಿತ ಮನೆಯ ಸಾಮಾನನ್ನು ಗಾಡಿಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊ೦ಡು ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ಚಂದ್ರಯ್ಯ ಗೌಡರ ಒಕ್ಕಲು ರಾತ್ರಿ ಅರಣ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಕಳ್ಳನಾಟಾ ಸಾಗಿಸಲು ಹೋಗಿ ಬರುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಸಿ್ಕಿಬೀಳುತ್ತಾನೆ. ಇದರಿಂದ ಮತ್ತಷ್ಟು ೫ "ಗೌಡರು ಅಣ್ಣಯ್ಯಗೌಡರ ಮನೆಯ ಎಲ್ಲ 
ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನು ತೆಗೆಡುಕೊಂಡು ಆ ಬಡ ಸಂಸಾರವನ್ನು ತ್‌ ಹೊರದೂಡುತ್ತಾರೆ. 
ಅಣ್ಣಯ್ಯ ಗೌಡರ ಈ ಹೃದಯವಿದ್ರಾವಕ ಬದುಕು ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮೊದಲ 
ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ದ ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಜಮೀನ್ದಾರಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಯಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವದ ದಾಖಲೆಯೆಂದು 
ನಿಖರವಾಗಿ ಗಾಗ ಬತಾತಣಾು. 
ಆತು 
ಚಂದ್ರಯ್ಯ ಗೌಡರ ಮನೆಯ ಹಿಸೆಯಾಯಿತು. ಹಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಮನೆಯ ಸ್ತತ್ತು ಗೊತ್ತುಗಳೆಲ್ಲ 
ಸೇರಿದಂತೆ ಹ್‌ ಆಳುಗಳೂ ಯಾರು ಯಾರಿಗೆ ಯಾವ ಯಾವ ದಾ (ಜೀತದಾಳುಗಳ 
ಮನೆ) ಸೇರಬೇಕು ಎನ್ನುವುದೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಜೀತದವರೆಲ್ಲರ ಬಿಡಾರದಲ್ಲಿಯ 
ವಸ್ತುಗಳೂ ಹಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರುವುದುಂಟು. “(ಬಿಡಾರದ ಸರ್ವವೂ ಒಡೆಯರ ಸೊತ್ತು ತಾನೆ?) 
ಅಂಥ ಹೆದರಿಕೆಯಿಂದ ಕೆಲವರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ (ಅವರಿಗೆ ಮಹತ್ವದ್ದೆಂದು ಅನ್ನಿಸಿದ) 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಬಚ್ಚಿಡುವುದುಂಟು. ರ ಬಚ್ಚಿಟ್ಟುಕೊಂಡವರಲ್ಲಿ ನಿಂಗ ಒಬ್ಬ. ಗೌಡರ 
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ಮನೆಯ ಹಿಸೆ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಹುಗಿದಿಟ್ಟ ತನ್ನ ಸಾಮಾನನ್ನು ಅಗೆದು ತೆಗೆದಾಗ ತನ್ನ 
ಕೆಲವೊಂದು ಮಾಲು ಕಳುವಾದದ್ದು ತಿಳಿಯಿತು. ಅದನ್ನು ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಚುವುದಕ್ಕೆ ಆತ ಮಾಡಿದ 
ಉಪಾಯವೆಂದರೆ ಭೂತಕ್ಕೆ ಮಂತ್ರಿಸಿದ ತೆಂಗಿನ ಕಾಯಿಗೆ ಮುಟ್ಟಿಸುವುದು. ನಿ೦ಗ ತೆಂಗಿನ 
ಕಾಯಿಗೆ ವಿಭೂತಿ, ಕುಂಕುಮ, ದಾಸಾಳಹೂವು, ಕೋಳಿ ರಕ್ತ ಹಚ್ಚಿ ಅದರ ಮೇಲೆ 
ಭೂತವನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸಿ ಅದನ್ನು ಕಳ್ಳರಲ್ಲದವರು ಮುಟ್ಟಬೇಕೆ೦ದು ಎಲ್ಲರೆದುರು ಒಯ್ದ. 
ಅವರಲ್ಲಿ ಬೈರವ ಮಗ ಗ೦ಗ ಮಾತ್ರ ಮುಟ್ಟಲು ನಿರಾಕರಿಸಿದ. ಆ ಬಾಲಕ ಕಳು 
ಮಾಡಿರಲಾರನೆಂದು ನಿಂಗನಿಗೂ ಭರವಸೆಯಿದ್ದರೂ ಅವನ ತಾಯಿ ಸಂಶಯ 
ಬಗೆಹರಿಯಲೆಂದು ಒತ್ತಾಯದಿಂದ ಎಳೆದು ಮುಟ್ಟಿಸಿದಳು. 
“ಹುಡುಗ ಕೆಂಪಗೆ ಕಾದ ಕಬ್ಬಿಣದು೦ಡೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟದವನಂತೆ ಕಿಟ್ಟನೆ ಚೀರಿಕೊ೦ಡು 
ತಾಯಿಯ ಕೈಮೇಲೆಯೆ ಪ್ರಜ್ಞೆ ತಪ್ಪಿ ಬಿದ್ದುಬಿಟ್ಟನು. ನಿಂತಿದ್ದವರಿಗೆಲ್ಲ ದಿಗ್‌ಭ್ರಮೆ 
ಯಾಯಿತು. ಸ್ವಲ್ಪ ತಣ್ಣೀರು ತ೦ದು ಹುಡುಗನ ತಲೆಗೆ ಹಾಕಿ, ಗಾಳಿ ಬೀಸಿ, ಮೆಲ್ಲನೆ 
ಎತ್ತಿಕೊ೦ಡು ಹೋಗಿ ಬಿಡಾರದಲ್ಲಿ ಕಂಬಳಿಯ ಮೇಲೆ ಮಲಗಿಸಿದರು” (ಪು.೩೨೮) 
ಹೂವಯ್ಯನಿಗೆ ಸುದ್ದಿ ಹೋಗಿ ಆತ ಬ೦ದು ಆತನ ಮಾನಸಿಕವನ್ನು ನಿವಾರಿಸಲು 
ಎಭೂತಿ ವಗೈರೆ ಕೊಟ್ಟು, ಬೇರೆಯ ಔಷಧಿಯನ್ನು ಕಳಿಸಿದನು. 
ಗಂಗನ ಮನಸ್ಸು ಭೂತರಾಯನ ಭಯಕ್ಕೆ ಕಂಗಾಲು ಆಗಿತ್ತು. ಆ ಮುಗ್ಧ ಬಾಲಕ 
ಕದ್ದಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಳ್ಳಿನ ಅಂಗಡಿಯವ ತೆಗೆದದ್ದನ್ನು ಆತ ನೋಡಿದ್ದ. ಎ೦ತಲೇ ಆತ 
“ಇಲ್ಲ! ದಮ್ಮಯ್ಯ! ತಪ್ಪಾಯ್ತು ನಾನಲ್ಲ, ಕಳ್ಳಂಗಡಿ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ, ಅಯ್ಯೋ ಅವ್ವಾ ಬಿಡಿಸೆ ಬಿಡಿಸೇ 
ಸತ್ತೇ, ಸತ್ತೇ!' ಎಂದು ಒದರುತ್ತಿದ್ದ. ಕೊನೆಗೆ ಆತ ಸತ್ತೇಹೋದ! 
ಇದು ಭೂತದ ಮೌಢ್ಯ ಬಾಲ್ಯದಿಂದಲೇ ಬೆಳೆಸುವ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿ. ಬಡವರ ಅಜ್ಜರ 
ಮಾನಸಿಕ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಬೆಳೆಸುವುದರಲ್ಲಿ ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ ವಿಧಾನ. ಇದಕ್ಕೆ ಗೌಡರೂ ಬಲಿ. ಆದರೆ ಇತರರನ್ನು ಹದ್ದುಬಸ್ತಿನಲ್ಲಿಡಲು 
ಅವರಿಗೆ ಈ ಮೌಢ್ಯ ಸಹಾಯಕ, ಪೊಲೀಸರಿಗಿಂತಲೂ ಶಕ್ತಿಶಾಲಿ. 
ಜಮೀನುದಾರಿಕೆಯ ಅಧಿಕಾರ, ಕ್ರೌರ್ಯಗಳೆಲ್ಲ ಆ ವರ್ಗದ ಸ್ವಭಾವ ಗುಣ ಮತ್ತು 
ಮಾದರಿ ಎನ್ನುವಂತೆ ಬಾಲ್ಯದಿ೦ದಲೇ ರೂಪು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಚ೦ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರ ಮಗ ವಾಸು ೮-೯ ವರ್ಷದವ ಮತ್ತು ಜೀತದವರ' ಬೇಲರ ಮಗ 
ಅದೇ ವಯಸ್ಸಿನ ಗಂಗ ಸ್ನೇಹಿತರು. ಇಬ್ಬರೂ ಹಕ್ಕಿ ಹೊಡೆಯಲು ಸಿಬು ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆ. 
ಹಕ್ಕಿಯ ಗೂಡಿನ ಮೊಟ್ಟೆಯನ್ನು ಬಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಅದು ಮರಿಯಾದ ಮೇಲೆ ವಾಸು 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಸಾಕಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಅದು ಮರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಮತೊಂದು 
ದಿನ ಮರಿ ದೊಡ್ಡದಾಗಿರಬಹುದು, ಅದನ್ನು ತರಬೇಕು ಎ೦ಬ ಆಲೋಚನೆಯಿಂದ ಹ 
ಬಂದು ಗ೦ಗನನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತಾಯಿ ಇಲ್ಲ ಬರುವುದು ಹೇಗೆ ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದ೦ತೆ 


ಅದೋ ಬಂದಳು ಎಂದರೆ 'ನೀವೇ ಹೇಳಿ ಬಿಡಿ' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 


`ಅ೦ಗಳಕ್ಕೆ ಬ೦ದಿದ್ದ ಸೇಸಿಗೆ ವಾಸು, “ಸೇಸಿ, ಗ೦ಗನ್ನ ಕರಕೊಂಡು ಹೋಗ್ತೀನೇ. ಸ್ವಲ್ಪ 


151 ಕುವೆಂಪು ಷಿ-ಸಷಿ 
ಕ್ಸು. ಕ ್ಟ 
ಪು : ದೃಷ್ಟಿ-ಸೃಷ್ಟಿ 


ಕೆಲ್ಸಾ ಇದೆ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಒಡೆಯ ಹೇಳಿದ ಮೇಲೆ ಬೇಡ ಎನ್ನಲಾದೀತೇ? ಗ೦ಗ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 
ಹೋಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಮರಿಹಕ್ಕಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 
“ಯಾರೋ ಬಡ್ಡೀಮಕ್ಳು ಕದ್ದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ!” 
“ಹಾರಿ ಹೋದ್ವೊ ಏನೋ?” 
`ನೀ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲವೇನೋ, ಎ೦ದು ವಾಸು ಕೋಪಾರುಣೇ ನೇತವಾಗಿ 
ನೋಡಿದನು.” 
ನಿಜವಾಗಿ ಗ೦ಗನೇ ಕದ್ದೊಯ್ದಿದ್ದ. ವಾಸು ಮತ್ತು ಗ೦ಗ ತಿರುಗಿ ಬಿಡಾರಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ 
ಸೇಸಿನ ತಾಯಿ ಅದೇ ಹಕ್ಕಿಮರಿಗಳನ್ನು ಹೊರಗೆ ಒಗೆದು ಗ೦ಗನೊಡನೆ ಅದರ ಗರಿ 
ತೆಗೆಯಲು ಹೇಳಿದಳು. ಗ೦ಗನ ವ್ಯವಹಾರ ಅವಳಿಗೆ ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ನೋಡಿದರೆ ಅದೇ 
ಹಕ್ಕಿಗಳು.... 
"“ಗ೦ಗ ನಡುಗುತ್ತಾ ನಿಂತಿದ್ದನು. ವಾಸುವಿನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ವಿಷಯವೆಲ್ಲ ವಿಶದವಾಗಿ, 
ಅವನ ಕೋಪ ಮೇರೆ ಮೀರಿತು. ಬೇಲರವನನ್ನು ಮುಟ್ಟಬಾರದೆಂದು ಗೊತ್ತಿದ್ದರೂ 
ಒನಕೆಯಿ೦ದ ಹಿಟ್ಟು ಕುಟ್ಟುವಂತೆ ಗ೦ಗನ ಮೈಗೆ ಗುದ್ದಿ, ತನ್ನ ಜೀಬಿನಲ್ಲಿದ್ದ 
ಹಕ್ಕಿಯನ್ನೂ ತೆಗೆದು ಅವನ ಹೊಟ್ಟೆಗೆ ರಪ್ಪೆಂದು ಹೊಡೆದು ಮನೆಯ ಕಡೆಗೆ 
ಅಳುತ್ತಾ ಹೋದನು.” 
“ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಬೇಲರವನನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದ್ದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತರೂಪವಾಗಿ ಹಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಸೆಗಣಿಯನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ, ಹಿತ್ತಲು ಕಡೆಯ ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ಮನೆಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದನು. ಬ 
ಇಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರ ಮತ್ತು ಜೀತದಾಳುಗಳ ಸಂಬ೦ಧದ ಒಂದು ಮೂಲಪಡಿಯಜ್ಛನ್ನು 
ಕಾಣಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇ. ರ್ರಿ 
ಕಾದ೦ಬರಿಯ ಹೊಸ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೇ ಹೂವಯ್ಯನ ಪರಿಚಯವನ್ನು 
ದೀರ್ಥವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರ ಕೆಲ ವಾಕ್ಯಗಳು ಹೀಗಿವೆ: 
“ಗಲ್ಲವು ಸಣ್ಣಗೆ ದುಂಡಗೆ ಮೊನಚಾಗಿದ್ದು ಕಠೋರ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಒಂದು 
ವಿಧವಾದ ಹಠವನ್ನೂ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತರುತ್ತಿದ್ದವು, ತಾರುಣ್ಯ ಯೌವನಗಳ ಮಧ್ಯೆ 
ನಿಂತು, ಆ ಎರಡು: ಅವಸ್ಥೆಗಳ ಶ್ರೇಷ್ಠಾಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದ ಆತನ ದೇಹವು . 
ಒ೦ದು ಉದ್ದವಾದ ಷರ್ಟಿನಿಂದ ಆವೃ ತವಾಗಿ, ವಿಶಾಲವಾಗಿ ಉಬ್ಬಿದ ಉರಪದೇಶವನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಆತನು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಖಾದಿ ಬಟ್ಟೆಯ 'ಷರ್ಟೂ ಅಡ್ಡಲಾಗಿ 
ಉಟ್ಟಿದ್ದ ಇಂಚಯೂಾ ಪ್ರಯಾಣ ಧೂಳಿನಿಂದ ಮಲಿನವಾಗಿದ್ದವು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಪೌರುಷ, 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆ. ಅ೦ತರ್ಮುನಖತೆ. ರಸಿಕತೆ, ಮೇಧಾಶಕ್ತಿ ಇತರರಿಗೆ ಕಷ್ಟವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ತನಗೇ "ಕಷ್ಟಕರವಾಗಬಹುದಾದ ಹಠಭಾವ, ಇವುಗಳಿ೦ದ ಮೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಆತನು 
ಭವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದನು. ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಕಿರಿಯವನಲ್ಲಿ ಇದ್ದಂತೆ ಆತನಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಹತು ದ ಭೋಗ ಸಾಮಗಿಯೂ ಕ೦ಡುಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆತನ ಸರಳ ಸೌಂದರ್ಯವೇ 
ತಾಕು ಯು ಮರಯ ಮಮ ಹಕಯುಯುಸಯುಮುಯ ಜಮುನ 
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ಒಂದು ಗಂಭೀರ ಭೋಗವಾಗಿತ್ತು” (ಪು.೨) 

ಚಂದ್ರಯ್ಯಗೌಡರ ಅಣ್ಣನ ಮಗನಾದ ಈತನೂ ಜಮೀನುದಾರಿ ಮನೆತನದವನೇ. 
ಹಳೆಯ ಸಾಹಾ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಕೈಯಿಂದಲೇ ಬೆಳೆದು ಬಂದವನಾದರೂ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ 
ಮೈಸೂರಿಗೆ ಹೋದವನು. ಹತ 'ಪದವಿಯಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ವಿದ್ಯೆಯ ಮುಖಾಂತರ 
ಆಧುನಿಕತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾನೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಆತನ ವೈಚಾರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಕ್ರಾಂತ ಪ್ರತಿಭೆ ಮಿಲಿತವಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ಆಧುನಿಕತೆಯು ಅವನಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನಲ್ಲಿಲ್ಲದ ರೀತಿಯ 
ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯನ್ನು ತಂದಿದೆ. ಒಂದು ಬಗೆಯಿ೦ದ ಅವನು ಪರಕೀಯನೂ 
ಆಗಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯಿ೦ದ ಮಾದು- ಹಾದು ಅನುಭವಗೊಂಡು ಅವನದೇ ಆದ 
ಪಕ್ಷತೆಯ ಸ್ಥಿತಿ ತಲ್ಲತ್ತಾನ್ನೆ ಕ 

ಆತ ಧರಿಸಿದ ಬಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಖಾದಿ ಷರ್ಟು ಇರುವುದನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಹೋರಾಟದ ಜಾತಾ ಈ ಖಾದಿ ನವೋದಯದ ಸಂಕೇತವೂ ಪ್ರಸ್‌ ಕ 
ಸಂವಿಧಾನಾತ್ಮಕ ಹೋರಾಟದ ಸಂಕೇತವೂ ಆಗಿ ಸುಧಾರಣೆಯ ಮತ್ತು ಸರಳ ಜೀವನದ 
ಸಂಕೇತವೂ ಬಃ 

ಹೀಗೆ ಬ೦ದ ಸುಧಾರಣಾವಾದ ಭಾರತೀಯರಲ್ಲಿರುವ ಅಸ ಸ್ಪಶ್ಯತೆ, ಜಾತಿಯತೆ ಮತ್ತು 
ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿಯ ವಿರೋಧ ನಿಲುವು ಕೂಡ ಆಗಿದೆ. ಆಗಲೇ ನೆಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ 
ಚಳವಳಿ ಇದರ ಮುಖ್ಯ ಗುರುತು ಕೂಡ ಆಗಿದೆ. ಹೂವಯ್ಯನ ನೆಯ್ಗೆಯಲ್ಲಿ ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ 
ವಾದ ಕೂಡ ಒಂದು 'ಎಳೆಯಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಎದ್ದುಕಾಣುವ ಗುರುತೆಂದರೆ ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ 
ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ. ಪರಿವರ್ತನೆ ಆಗುವುದಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲೇ (ಕಾಲಮಾನದಿಂದ) ಹೂವಯ್ಯ 
ಆನರತರ ಬೌದ್ಧನಾಗುವುದು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 

ಧಾರ್ಮಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಇಡಾತಿನ ವಾದದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಮತ್ತು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ 
ಎದುರಾಗುವುದು ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ. ಹೂವಯ್ಯನ ಮುಖ್ಯ ಮುಖಾಮುಖಿ. ಕೂಡ ಇದೇ 
ಆಗಿದೆ. ಹೂವಯ್ಯ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿನಗಾಡಿಯ ಅವಗಡದಿಂದಾಗಿ. ಬೆನ್ನು ನೋವು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಶ್ಯಾಮಯ್ಯಗೌಡರ ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ ಬೇರೆ ಕಾರಣ ನಿಮಿತ್ತ ಇ 
ವೆಂಕಪ್ಪಯ್ಯ ಅಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ನಡೆದ ಹೂವಯ್ಯ ಮತ್ತು ವೆಂಕಪ್ಪಯ್ಯನ ನಡುವೆ 
ಮಾತುಕತೆ" ಇದರ ಮೊದಲ ಕುರುಹಾಗಿದೆ ಮತ್ತು ಜೆ ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕತೆಯ ಗಂಭೀರ 
ಸಂಘರ್ಷವಾಗಿದೆ. 
೫. ಹೂವಯ್ಯನನ್ನು ನೋಡಿ ಜೋಯಿಸರು “ಬೆನ್ನುನೋವು ಹೋಗುವಂತೆ ಮಂತ್ರ 
ಮಾಡುವುದಾಗಿಯೂ. ತಾಯಿತ ಕಟ್ಟುವುದಾಗಿಯೂ, ಪೂಜೆ ಮಾಡಿಸುವುದಾಗಿಯೂ 
ಗ್ರಹಗತಿಯನ್ನು ಸರಿ ಮಾಡುವುದಾಗಿಯೂ” ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು ಕೇಳಿ ಹೂವಯ್ಯ ನಕ್ಕು ಹಾಸ್ಯ 
ಮಾಡಿ ಬಿಟ್ಟನು. ಇದರಿಂದ ಕುಪಿತಗೊಂಡು ೋರಜಸಕು ಆಚಾರ, ದೇವರು. ಶಾಸ್ತ್ರಗಳನ್ನು 
ಅಲ್ಲಗಳೆದರೆ ಕೇಡು ತಪ್ಪದು ಎಂದರು. ಆಗ ಹೂವಯ್ಯ 

“ನೀವು ತಿಳಿದವರೆಂದುಕೊಂಡು ಹಳ್ಳಿಯವರಿಗೆ. ಮೌಢ್ಯವನ್ನೆ ೀ ಉಪದೇಶಮಾಡಿ, 
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ನಿಮಿತ್ತ ಹೇಳುವುದು, ವಿಭೂತಿ ಕೊಡುವುದು, ಸತ್ಯನಾರಾಯಣವುತ ಮಾಡಿಸುವುದು, 
ದೆವ್ವ ಪಿಶಾಚಿಗಳಿಗೆ ಬಲಿಕೊಡಿಸುವುದು, ಇದರಿಂದ ಹೊಟ್ಟೆ ಹೊರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೀರಿ. 
ಟ್ರಂಕು ತಗುಲಿ ಬೆನ್ನು ನೋವಾಗಿದ್ದರೆ ಔಷಧಿ ಮಾಡಿ ಎಂದು ಹೇಳುವ ಬದಲು 
ಬೂದಿ ಕುಂಕುಮ ಹಚ್ಚಿ, ಮಂತ್ರ ಹಾಕಿಸಿ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೀರಲ್ಲಾ?) ಇದು 
ಯಾವ ತತ್ಹಶಾಸ್ತ ಸ್ತದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ? ಹಾಗೆ ಹೇಳಿರುವ ಗಂಥಗಳಿದ್ದರೆ ಅವು ಮನ್ನಣೆಗೆ 
ಯೋಗ್ಯವಾದುವೆ? ನಿಮ್ಮ ಬೋಧನೆಯಿಂದ ಎಷ್ಟು ಜನರು ರೋಗಕ್ಕೆ ಶುರತ 
ಮದ್ದು ಮಾಡದೆ, ಬರಿಯ ಬೂದಿ ಎಭೂತಿಗಳನ್ನೇ ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಪ್ರಾಣ 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಮೊದಲಾಗಿ ರಭಸದಿಂದ ಹೇಳಿಬಿಟ್ಟನು. 
"ಏನಯ್ಯಾ, ನಿನ್ನ ತಂದೆ ಎಷ್ಟು ಗೌರವದಿಂದ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದನು? ಅವನಿಗೆ 
ದೇವರಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಭಯ, ಭಕ್ತಿ! ನೀನು ಚಿಕ್ಕವನಾಗಿದ್ದಾಗ ಎಷ್ಟು ಸಾರಿ ಚೀಟಿ, 
ವಿಭೂತಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ!” ಎಂದು ಜೋಯಿಸರು ಹಳೆಯ ಕಥೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಹೇಳಿದರು. 
ಹೂವಯ್ಯ ತಂದೆಯ ನೆನಪಾಗಿ ಮೃದುವಾದನು. ನಮ್ರ ವಾಣಿಯಿಂದ ಮತ್ತೆ ಹೇಳಿದನು, 
“ಜೋಯಿಸರೇ, ದಯವಿಟ್ಟು ಕ್ಷಮಿಸಿ, ನಾನು ಮಾತಾಡಿದ್ದು ನಿಮ್ಮ ಮೇಲೆ 
ಅಗೌರವದಿಂದಲ್ಲ. ನಿಮ್ಮ ತತ್ವಗಳಿಂದ ಜನರಿಗೆ ಎಷ್ಟು ಹಾನಿಯಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಿದೆನಷ್ಟೇ! ನಿಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕೃತ್ರಿಮ ಇಲ್ಲದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೇ ನೀವು ಹೇಳುವುದೆಲ್ಲ 
ಸತ್ಯವಾಗದು. ನಮ್ಮ ತಂದೆ ಶ್ಲೇಷ್ಮ ಜ್ವರದಿ೦ದ ನರಳುತ್ತಿದ್ದಾಗ ನಿಮ್ಮ ಪೂಜೆ, ಮಂತ್ರ 
ತ೦ತ್ರಗಳಿಗೋಸ್ಕರವಾಗಿಯಲ್ಲವೇ ಅವರು ಅ೦ಗಳಕ್ಕಿಳಿದು ಬ೦ದು ತುಲಸೀ ಪೀಠದ 
ಮುಂದೆ ಕುಳಿತು, ತಣ್ಣೀರು, ತ೦ಗಾಳಿಗಳ ಸೋಂಕಾಗಿ ರೋಗ ಮತ್ತೂ ವಿಷಮವಾಗಿ 
ಕಡೆಗೆ ತೀರಿಕೊ೦ಡದ್ದು. ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಅ೦ಥ ರೋಗಿಗಳನ್ನು ಅಲುಗಾಡುವುದಕ್ಕೆ 
ಬಿಡುತ್ತಾರೆಯೇ? ನೀವೇನೋ ಸದುದ್ದೇಶದಿಂದ ಆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದಿರಿ. ಆದರೆ 
ಸದ್ದುದ್ದೇಶ ಅಜ್ಜಾನವನ್ನು ಸುಜ್ಜಾನವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲಾರದು. ನಾನೀಗ ಮಾತನಾಡಲಾರೆ. 
ದಯವಿಟ್ಟು ಕ್ಷಮಿಸಿ, ನನಗೆ ನಿಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಗೌರವ ಎಂದು ಮಾತ್ರ ತಿಳಿಯಬೇಡಿ... 
ನಮ್ಮ ತ ಗೌರವಿಸಿದ ನಿಮ್ಮನ್ನು ನಾನೂ ಗೌರವಿಸುತ್ತೇನೆ...” (ಪು.೧೦೪) ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯ ವಿರೋಧದ ಬಗೆಯನ್ನು “ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ ಪೌರೋಶಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾದ 
ದೇವರು, ಧರ್ಮವನ್ನೋ ಮಂತ್ರವನ್ನೋ ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಅನಿಷ್ಠವನ್ನು ಮಾತ್ರ ತಿರಸ್ಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. ತಿಷ ಹೊರತು ಹೂವಯ್ಯನ ವ್ಠೆ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಭಗವದ್ಗೀತೆಯೇ 
ಜಗಾ ವೈದಿಕ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಮೇಲೇ ನಿಂತಿದೆ. ಇದು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಸುಧಾರಣೆಯ ರಾತಿ ಇದೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ “ಶೂದ್ರ ಚಳವಳಿ' 
ಇದೇ ಬಗೆಯ ಆಸಾ ಹೌಡಿಂಯ ಡ್‌ ಮೌಢ್ಯದ ನಿರಾಕರಣಿಯೂ, ಸಂಸ್ಕೃ ತ ವಿದ್ಯೆಯ 
ಹಕ್ಕನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಸರಕಾರಿ ಹಾತ್‌ ಪಡೆಯುವುದು ಇಲ್ಲಿಯ. ಧೋರಣೆ. 
ಶೆದೇ "ಔಗೆಯ ಧೋರಣೆ ಇಲ್ಲಿಯದು. ಇದು ಕೂಡ ಸುಲಭ, ಸರಳವಾದುದೇನೂ ಅಲ್ಲ 
ಮತ್ತು ಇದು ಶೂದ್ರರೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಒಳಗೊಳ್ಳದಿದ್ದರೂ ಪುರೋಹಿಶಶಾಹಿಗೆ 
ಬುಡ ತ ವ ಯಸಾಸಾನಸಾಸಾಹಯಾಹಾಾನಾಾನಾತಾಸಾಣಾ 
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ಕುಠಾರಪ್ರಾಯವಾದ ಆಘಾತ ಎಂಬುದನ್ನು ಜೋಯಿಸರು ಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ವೆಂಕಯ್ಯನವರಿಗೆ ಚ೦ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರ ಜಮೀನುದಾರಿಕೆ ಸವಾಲಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಹೂವಯ್ಯ- 
ರಾಮಯ್ಯ ಹೊಸ ಓದು ಸವಾಲಾಗಿತ್ತು ಮತ್ತು ಅದು ತರಬಹುದಾದ ಆಘಾತದ ಅರಿವು 
ಆವರಿಗಿತ್ತು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರು ಚ೦ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರೊಡನೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ; 
“ನಾನು ಹೇಳಿದ್ದೆ ನಿನಗೆ ಮೊದಲೇ, ಈಗಿನ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಹುಡುಗರನ್ನು ಹಾಳು 
ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತದೆ ಎಂದು! ದೇವರು ದಿಂಡರು ಭಕ್ತಿ ಗಿಕ್ಕಿ ಎಲ್ಲ ನಿರ್ನಾಮ! ಜೊತೆಗೆ 
ನೂರಾರು “ಹವ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಕಲಿತುಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ನಿನ್ನ ಮನೆಯ ಜಮೀನು 
ಉಳಿಯಬೇಕಾದರೆ ಅವರ ಓದು ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ಮದುವೆ ಗಿದುವೆ ಮಾಡಿ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚು. 
ಸ೦ಸಾರ ತಲೆಗೆ ತಾಗಿದರೆ ಆಗ ಬುದ್ಧಿ ಬರುತ್ತದೆ... ಈ ಶೂದ್ರ ಮಕ್ಕಳಿಗೆಲ್ಲ ಉಪನಿಷತ್ತು 
ಭಗವದ್ಗೀತೆ ಗಂಧವಾದರೂ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆಯೇ?... ಎಂತೆಂಥ ಆಚಾರ್ಯರು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಬರೆಯಲು ತಿಣಿಕಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಲ್ಲಿಯೇ ಏಕಮತವಿಲ್ಲ.... ಈ ಶೂದ್ರ ಮಕ್ಕಳಿಗೆಲ್ಲ 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆಯೇ... ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ಓದಿ ಮನೆ ಹಾಳು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ ಅಪ್ಪೆ” (ಪು. 
೬೭) 
ಇದೇ ಜೋಯಿಸರೇ ಸೀತೆಯ ಜಾತಕ ಹೂವಯ್ಯನಿಗೆ ಕೂಡುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದೂ 
ರಾಮಯ್ಯನಿಗೆ ಕೂಡುತ್ತದೆಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಪುರೋಹಿತರಾದ ಅವರೇ ರಾಮನ ಮದುವೆಯಲ್ಲಿ 
ಚಪ್ಪರಕ್ಕೆ ಬೆಂಕಿಬಿದ್ದ ಗೌಜಿನಲ್ಲಿ ರಾಮಯ್ಯನ ಕೈಯಿಂದ ಕಳಚಿಬಿದ್ದ ಮಾ೦ಗಲ್ಯ ಸೂತ್ರವನ್ನು 
ತಾವೇ ಹೆಕ್ಕಿ ರಾಮನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಮುಟ್ಟಿಸಿ ತಾವೇ %ಔತೆಯ ಕೊರಳಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ! ಹೀಗೆ 
ಪುರೋಹಿತ ಶಕ್ತಿ ಹೂವಯ್ಯನ ವಿರೋಧಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಹೂವಯ್ಯ ಪ್ರಾರಂಭಿಕ ಪರಿಚಯದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಣೆಯ ಭಾಗದ ಕೆಲವು 
ಸಾಲುಗಳು ಹೀಗುಂಟು: 
“ಆತನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಆಲೋಚನೆಗಳೂ ಚಿತ್ರಗಳು ಸತತವಾಗಿ ಮಿಂಚುತ್ತಿದ್ದವು. 
ತನ್ನ ಎದ್ಕೆ ತನ್ನ ಧ್ಯೇಯ, ತನಗೆ ಬರಲಿರುವ ಅಡಚಣೆಗಳು, ಎಧವೆಯಾಗಿದ್ದ ತನ್ನ 
ತಾಯಿ ಮತ್ತು ತನ್ನ ತಾಯಿಯ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪನಿಗಿರುವ ಒಂದು ವಿಧವಾದ 
ಹೊಟ್ಟಿಕಿಚ್ಚು ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳು ಮನೋರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತಿರಲು ಮರದ 
ಮೇಲೆ ಕೋಗಿಲೆಯೊಂದು “ಕುಹೂ ಕುಹೂ' ಎಂದು ಕೂಗಿತು. ಹೂವಯ್ಯ ಒಂದು 
ಜಗತ್ತಿನಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಜಗತ್ತಿಗೆ ಬಿದ್ದವನಂತೆ ಎಚ್ಚಿತ್ತು ನೋಡಿದನು. ಕೋಗಿಲೆ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಿತ್ತು. ಹಸುರು ಎಲೆಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಕರ್ರಗೆ ಕುಳಿತು ಕೂಗುತ್ತಿತ್ತು ಆ ಕೂಗು 
ಹೂವಯ್ಯನಿಗೆ 'ನನ್ನ೦ತಾಗು, ನನ್ನಂತಾಗು' ಎನ್ನುವಂತಿತ್ತು. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ದೂರದ 
ಮನೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬೀದಿನಾಯಿಗಳು ಎಂಜಲೆಲೆಗಾಗಿ ಕಚ್ಚಾಡಿ ಗಲಭೆ ಎಬ್ಬಿಸಿದುವು. 
ಒಂದು ಮತ್ತೊಂದನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮುರಿದು ಓಡಿಸಿತು. ಅದು ಊರೆಲ್ಲ ಎಚ್ಚರುವಂತೆ 
ಕು೦ಯ್ಯೋ ಎಂದು ಕಿರುಚುತ್ತ ಹೋಯಿತು” (ಪು.೫) ಶಿ 
ಈ ವಿವರ ಬಹುಶಃ ಊಹೆಯ "ರಮ್ಯ'ಬದುಕಿಗೂ ಎದುರಿಸಬೇಕಾದ ವಾಸ್ತವ ಜಗತ್ತಿಗೂ 
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ಮಧ್ಯೆ ತೊಯ್ದಾಡುವ ಹೂವಯ್ಯನ ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗೂ ಹಿಡಿದ ರೂಪಕವೆನ್ನಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಕನಸನ್ನು ಹೆಣೆಯುತ್ತ, ಕನಸು ಮುರಿದು ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತ ಪರಿವರ್ತನೆಗೆ 
ಒಳಗಾಗುವುದು ಬದುಕಿನ ರೀತಿಯಾಗಿದೆ. ಕೋಗಿಲೆಯ ಕೂಜನ ನಿಶ್ಚಯವಾಗಿ ನವೋದಯದ 
ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಎಡೆಯೇ ನಾಯಿಗಳ ಕಿರುಚಾಟವಿದೆ. 
ಜೀವನ ನಾವು ತಿಳಿದಷ್ಟು ಆದರ್ಶವಾಗಿಲ್ಲ ಎಂಬ ವ್ಯಥೆ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಆತ 
ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌, ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಅರ್ನಾಲ್ಡ್‌ ಮೊದಲಾದವರ ಪುಸ್ತಕ ತೆಗೆದು ಓದುತ್ತಾನೆ. ಇದು 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ರಮ್ಯ (1%೦೧೧೩7೧೦ದ ನವೀನ ಕಲ್ಪನೆಯ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಆತ 
ಭಗವದ್ಗೀತೆಗೂ ಮರಜಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಕಾನೂರಿನಲ್ಲಿ "ದೆಯ್ಯದ ಹರಕೆ” ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಭೂಶಕ್ಕೆ ಆಡು ಕುರಿಗಳ ಬಲಿಕೊಡುವ 
ಹಬ್ಬ ಹಾಗೆ ಹಬ್ಬಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧತೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ ಹೂವಯ್ಯ ಮನೆಯ ಮಾಳಿಗೆಯ ಮೇಲೆ 
ಕುಳಿತಿರುತ್ತಾನೆ. 
“ಆರ್ಯಧರ್ಮದ ಉತ್ತಮ ಆದರ್ಶವೇನು? ಹಿಂದೂಗಳೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಈ 
ಮಂದಿ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ. ಕಾರ್ಯಕಲಾಪಗಳೇನು? ಉಪನಿಷತ್ತು ಭಗವದ್ಗೀತೆಗಳ 
ಮಹೋನ್ನತ ದಿವ್ಯದರ್ಶನವೆಲ್ಲಿ? ಈ ಮಂದಿ ಕೈಕೊ೦ಡಿರುವ ಪಿಶಾಚಾರಾಧನೆಯೆಲ್ಲಿ? 
ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ತಿದ್ದುವ ಬಗೆ ಹೇಗೆ? ಒಂದು ಸ್‌ ನೋಡಿದರೆ ಪಾದಿಗಳ ಖಂಡನೆ 
ಎಷ್ಟು ಸತ್ಯವಾಗಿದೆ! ಹೂವಯ್ಯ ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದ ಗೀತಾಶಾಸ ಸ್ವದ ಕಡೆಗೆ ನೋಡಿದನು”. 
(ಪು.೨೩೦) 
ಭಗವದ್ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಪೂಜಿಸುವವರು ದೇವಲೋಕವನ್ನೂ. ಪಿಶಾಚಿಗಳನ್ನು 
ಪೂಜಿಸುವವರು ಪಿಶಾಚಿ ಲೋಕವನ್ನೇ ಹೊಂದುತ್ತಾರೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಓದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಎಲ್ಲ 
ಕರ್ಮಗಳನ್ನೂ ನನ್ನಲ್ಲಿ ನಿವೇದಿಸಿ ಸತ್‌ ತನ್ನನ್ನೇ ಸೇರುತ್ತಾರೆ ಇತ್ಯಾದಿ "ಓದಿದಾಗ 
ಆತ ಭಾವವಶನಾಗುತ್ತಾೆ. ಪುಲಕಿತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಕಣ್ಣಿಂದ ನೀರಹನಿ ಉದುರುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಹೂವಯ್ಯನೊಬ್ಬನ ದಾರಿಯೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಸ್ತ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಸುಢಾರಣವಾದ ಓಡಿದ ದಾರಿ ಇದೇ ಆಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಅಂದಾಕ್ಷಣ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ 
ಕರ್ಮಕಾಂಡಗಳ ಯಥಾವತ್‌ ಪುನರುಜ್ಜೀವನವೇನೂ ಅದಲ್ಲ. "ಅಲ್ಲಿಯ ಚಾತುರ್ವರ್ಣ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಮೀರುವ, ಉಪನಿಷತ್‌ ಪ್ರತಿಪಾದಿತ ಧರ್ಮವನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುವ 'ವಿಧಾನ. 
ಅದು ಪಶ್ಚಿಮದ ಆಧುನಿಕತೆ ಭಾರತದ ಪೂರ್ವದ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಸಫುರ ಜಾಗೃ ತಿಯಾಗಿದೆ. 
“ಓಂದು ಎಲೆಯನ್ನಾಗಲಿ, ಒ೦ದು ಹೂವನ್ನಾಗಲಿ ಒಂದು ಹಣ್ಣನ್ನಾಗಲೀ ನನಗೆ 
ಯಾವನಾದರೂ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ನಿವೇದಿಸಿದರೆ ಅದನ್ನು ಏಿನಂದದಿಂದ ೀಕರಿಸುತ್ತೇನೆ” 
(ಪು.೨೩೨) 
ಎಂದು ಶ್ರೋಕ ಓದಿ “ಭಗವಾನ್‌ ಕಂಬನಿಯ ನೈವೇದ್ಯ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಶ್ರೇಷ್ಠವಲ್ಲವೇ?” 
ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಆತನಿಗೆ ಚತ ಅಥವಾ ಭ್ರಷ್ಟ ಹುಟ್ಟಿನವರಾದ 
ಸೀಯರೂ, ಶೂದ್ರರೂ ಕೂಡ ತನ್ನನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವ ಹೂವಯ್ಯನಂಥವರ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಬಟುಎಎಸೊಎರ ಎಂಕೊಬುತೆತು ಸರಕು ವರ್ಷ” 


156 
ಕುವೆಂಪು: ದೃಷ್ಟಿಸೃಷ್ಟಿ 


ಬೀಳದಂತೆ ಆಗಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪುನರುಜ್ಜೀವನದ ಸಂದರ್ಭ “ಚಾತುರ್ವರ್ಣವನ್ನು ಅವರವರ 
ಗುಣ ಮತ್ತು ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ನಾನೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದೆ' ಎಂಬ ಶ್ಲೋಕವನ್ನು ಮರೆಸುವಂತೆ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಆತನಿಗೆ ಬಹುಶಃ ಸೀತೆಗೆ ಭಕ್ತಿ ಪಂಥವನ್ನು ಬೋಧಿಸುವುದು 
ಸುಲಭವಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಅದು ಅವಳ ಮೇಲೆ ಅಳಿಯಲಾರದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಅವಳಲ್ಲಿ ಆಗಾಧವಾದ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯನ್ನು೦ಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸೀತೆ ಬೆಳೆದ ಅಂಥ 
ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಹೂವಯ್ಯನ ಸಾಮಿಪ್ಯ ಮಾಡಿದ ಪ್ರಭಾವ ಅಳತೆಗೆ ಮೀರಿದ್ದು ಎನ್ನುವುದು 
ಈ ವಿವರಣೆಯಿಂದ ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. 
“ಹಾಗಾದುದು ಇತರರಾರಿಗೂ ತಿಳಿದಿರಲಿಲ್ಲ. ತಿಳಿದಿದ್ದರೆ ಕಥೆ ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಸೀತೆಯ೦ತೂ ಅದನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಗೋಪ್ಯವಾಗಿಟ್ಟಿದ್ದಳು. ಶ್ಯಾಮಯ್ಯಗೌಡರಾಗಲಿ, 
ಗೌರಮ್ಮನವರಾಗಲಿ ಈ ಸ್ವಯಂವರ ಸ್ವಾರಸ್ಯ (ವನ್ನು ಚಳ. ತಿಳಿಯುವಷ್ಟು 
ನವೀನರಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರೂ ೫4. ಬ್‌ ಪ ಹಿರಿಯರೂ ತಮ್ಮ ಹಿರಿಯರಾದ 
ಸಮಾಜದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥ ರು ನಿರ್ಣಯಿಸಿದಂತೆ ಹಾ ಬ. ಸಂಸಾರ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದವರಾಗಿದ್ದರು. ಅವರೆಲ್ಲರ ಸಿದ್ಧಾಂತವೂ ಅನುಭವವೂ ವಿವಾಹಾನಂತರ 
ಪ್ರೇಮ ಎಂಬುದಾಗಿತ್ತೇ ಹೊರತು ಪ್ರೇಮಾನ೦ತರ ವಿವಾಹ ಎ೦ಬುದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಶ್ಯಾಮಯ್ಯಗೌಡರು ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನಿಗೆ ಮಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತೇನೆ ಎಂದು ಮಾತು 
ಕೊಟ್ಟುದರಲ್ಲಿ ಅಜ್ಜಾನವಿದ್ದಿತೆ ಹೊರತು ಅನ್ಯಾಯವಿರಲಿಲ್ಲ (ಪು. ೨೪೬). 

ಈ ವಿವರಣೆಯೆಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಸೀತೆಯ ನಡವಳಿಕೆ ಇಡೀ 
ಸಮಾಜದ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಮತ್ತು ರೂಢಿಗೆ ಎರುದ್ಧವಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದು. ಇದು ಹೂವಯ್ಯನಿಂದ 
ಸೀತೆಗೆ ವರ್ಗಾ೦ತರವಾದ ನವೋದಯ! ಒಟ ಮೌನವಾಗಿದ್ದೂ, ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿದ್ದು 
ಇಡೀ ಸಮಾಜದ *"ಗತ' ವನ್ನೇ ಅಲಗಿಸಿಬಿಡುವಷ್ಟು ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿದೆ.. ಮತ್ತು ಉಜ್ವಲವಾಗಿದೆ. 
ಇದು ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷದರ್ಶಿ. ಅಂತಹದು ಹೂವಯ್ಯನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ನ ಕ್ರವಾದದ್ದಿದೆ. ಅಷ್ಪಲ್ಲದೆ 

ಅಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾದುದು, ಅಮೂರ್ತವಾಗಿದ್ದೇ ಪರಿವರ್ತನೆ ಪಕ್ಕಾದುದು.. ಇರ ಅವೆಲ್ಲದರ 
ಮೊತ್ತ ಎಂಬಂತೆ 'ಹತ್ತುವರ್ಷಗಳಾದ ಮೇಲೆ' ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ. 

ಕಾನೂರು ಪರಿವರ್ತನೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾಡಿನ. ಮಧ್ಯೆಯಿದ್ದ ಕಳ್ಳನ ಅಂಗಡಿ ಕುಸಿದು 
ಬೀಳುತ್ತದೆ. ರಸ್ತೆ ಅಂಚೆ ಕಛೇರಿ, ಆಸ್ಪತ್ರೆ ಶಾಲೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಪತ್ರಿಕೆ ಸಹ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ ಘಾ 

ಚ೦ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರ ಗಾಡಿ ಆಳು ನಿಂಗನ ಮಗ ಸೀತೆಯ ಪ್ರಯತ ದಿ೦ದ ಅಕ್ಷರಸ್ಥ ನಾಗಿದ್ದನು. 
ಜೀತದಾಳುಗಳು ತಮ್ಮ ಮೊದಲ ಗುಡಿಸಲಿನ ಬದಲಾಗಿ ಚಿಕ್ಕದಾದರೂ ಚೊಕ್ಕ ಮನೆಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟಕೊ೦ಡು ವಾಸವಾಗಿದ್ದರು. 


ಹೂವಯ್ಯ ಗುಡ್ಡದ ಸ! ಬುದ್ಧಮಂದಿರ ರಚಿಸಿಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿಯೇ ವಾಸವಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಅಂದು ಬುದ್ಧ ಗು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಕ್ಕೆ 


“ಸೇರೆಗಾರ ಸೋಮಯ್ಯ ಸೆಟ್ಟರ ಚತ ಬೇಲರೂ, ಸುತಮುತಲಿನ ಹಳಿಗಳ 
ಜ್‌ ಆಧಿ ್ರು 
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ಅನುಕೂಲಸ್ಥರೂ, ವಾಸುವಿನ ಸಹಪಾಠಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಅಗ್ರಹಾರದ ವೆ೦ಕಪ್ಪಯ್ಯನವರ 
ಇಬ್ಬರು ಮಕ್ಕಳೂ, ಇನ್ನೂ ಅನೇಕರು ಬುದ್ದ್ಧಜಯಂ೦ತಿಯ ಉತ್ಪವಕ್ಕಾಗಿ ಹಸುರು ಹೂ 
ತಳಿರು ತೋರಣಗಳಿ೦ದಲೂ ವಿವಿಧ ಪರಿಮಳಗಳಿ೦ಂದಲೂ ತಪೋವನದಂತೆ 
ಶೋಭಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಕಿಕ್ಕಿರಿದಿದ್ದರು” (ಪು.೫೯೦) ಹ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದುದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಮಕ್ಕಳೂ, ಗೌಡರ ಮಕ್ಕಳೂ ಮತ್ತು 
ಅಸ್ಪ] ಶ್ಯರಾದ ಬೇಲರ ಮಕ್ಕಳೂ ಒಂದಾಗಿ ಸೇರಿದ್ದರು ಎಂಬುದು. 
ಈ ಎಲ್ಲದರಿ೦ದ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಆಶಯವಾಗಿ ಕೆಲವು ಅ೦ಶಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಬೇಕು. 

೧. ಇಲ್ಲಿ ಹೂವಯ್ಯನಿಂದ ದೊರಕುವ ಪರಿಹಾರ ಸುಧಾರಣಾವಾದದ್ದಾಗಿದ್ದು, ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಾಲದ ಗಾಂಧಿ ನೇತೃತ್ವದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪುನರುಜ್ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿದೆ. 

೨. ಕಾದಂಬರಿ ಸಮಾಜದ ಊರ್ಧ್ವಮುಖ ಚಲನೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ. 

೩. ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಾಂಸ್ಥಿಕತೆಯಿಂದ ಅನೌಪಚಾರಿಕತೆಯ ಕಡೆ-ವೈದಿಕ ದೇವತೆಗಳಿಂದ 
ನಿರೀಶ್ವರವಾದಿ ಬುದ್ಧನ ಕಡೆಗೆ ಚಲಿಸುತ್ತದೆ. ; 

ಲ. ಜಮೀನುದಾರಿ ಶಕ್ತಿಗೆ-ಗರುಡ ರೂಪಕವಾದ-ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿದ್ದ ಚ೦ದ್ರಯ್ಯಗೌಡರು 
ಬಲಹೀನರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಕೊನೆಗೆ ಮಾತಿನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡುಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 

೫. ಸೀತೆ ಸಾಹಸದಿಂದ ತನ್ನ ಸ್ವಾಶ೦ತ್ರ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ ಮತ್ತು ಸಮಾಜ 
ಮುಖಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಇದು ನವೋದಯದ ಕೊಡುಗೆ. 

೬ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಬೇಟೆಯ 
ಖಯಾಲಿಯ ಪುಟ್ಟಣ್ಣ “ಆದರೆ ಬೇಟೆಯ ಹುಚ್ಚಿನಿಂದ ಪಾರಾಗಲಾರದೆ 
ಗಿರಿನೆತ್ತಿಯ ಮಂದಿರದಿಂದ ಗಿರಿಪಾದದ ಮನೆಗೆ ಮೆಲ್ಲನೆ ಜಾರಿಬಿಟ್ಟನು!” 
(ಪು.೫೮೮) ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 

೭... ಭೂಸುಧಾರಣೆಯ ಮಾತು ಬರದಿದ್ದರೂ ಭೂಮಾಲಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಎಷ್ಟು ನೀಚವಾದುದು 
ಎಂದು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. 

೮. ಅಣ್ಣಯ್ಯಗೌಡರ ವಿವರ ಲೇಖಕನಿಗಿರುವ ವರ್ಗ ವೈರುಧ್ಯದ ಎಚ್ಚರವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪರಿಹಾರ ಬೋಳೆತನದ ಪರಿಹಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಸುಧಾರಣಾವಾದ ನವೋದಯ 
(ಗಾ೦ಧೀಯುಗದ) ಕಾಲದ ಮಿತಿಯಾಗಿದೆಯೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಕ್ಕೆ 
ವರ್ಗಸ್ಪಭಾವ. ನಂಟು ಇರುವುದು ಕೂಡ ಅಸಹಜವಲ್ಲ. ಹೂವಯ್ಯನಲ್ಲಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕದ 
ಪುರೋಗಾಮಿತ್ವವಿದ್ದರೂ ಜಮೀನುದಾರಿ ವರ್ಗಪಜ್ವೆಯ ಎರುದ್ಧ ಅದು ಚಲಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 


ಕಿ. 2. ಖೆ 
ಳ್ಳಿ ಳ್ಳಿ ಕ್ಕಿ 
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ಒಬ್ಬ ಕವಿ, ಲೇಖಕ ಪ್ರೌಢಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡರಿಸಿಕೊಂಡು ಅದರಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಿಯತ್ತ 
ನಡೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ ಮಕ್ಕಳ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗುವುದು ಬಹಳ ಕಷ್ಟವೇ. ಆದರೆ ಅವರು ಅದನ್ನು 
ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಕೈಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ಅಪ್ಪೇ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಬಲ್ಲರೆನು ವುದಕ್ಕೆ 
ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲೇ ಪ ಕಾರಂತ, ರಾಜರತ್ನಂ ಮೊಪಲಾಥವರು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅದರಂತೆ 
ಕವೆಂಪು ಅವರ ಮಕ್ಕಳ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ ಆ ಕೌಶಲ ದಟ್ಟವಾಗಿ "ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಅವರು ಕಿನಣುವರತೆ ವಾಟಕಹರರಿ ಹೌದು ತಾನೆ? ದೊಡ್ಡವರ ನಾಟಕವನ್ನು ಹೇಗೆ 
ಪೌಢವಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದರೋ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ ರಚನೆಯಲ್ಲೂ ಅಂಥ ನಿರ್ವಹಣೆ ಆ 

ಅವರ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 'ಮೋಡಣ್ಣನ ತಮ್ಮ” ಬಾನಿನಲ್ಲಿ ಹಾರುವ 
ಮೋಡವನ್ನು ನೋಡಿದ ಮಗು ತಾನೂ ನಿನ್ನ ಸಂಗಡ. ಬರುತ್ತೇನೆ. ತನ್ನನ್ನು ಎತ್ತಿಕೋ 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಭೋಡಿ ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತದೆ. 

ಗುಡ್ಡದೊಡನೆ ಹೋಗಿ ತನ್ನನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮೋಡಣ್ಣನಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಗುಡ್ಡ 
ಮೋಡಕ್ಕೆ ಪಾಪ। ಚಿಕ್ಕಹುಡುಗ "ಎತ್ತಿಕೋ ಎಂದರೆ, ಮೋಡ ತಾನು ಹಾಗೆ ಮಾಡಲಾರ 
ಹಾಗೆ ಮುಡಿದರೆ ತಾಯಿಯ ಶಾಪವನ್ನು ಹೊರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಮಗು ಅರಣ್ಯದ 
ಬಳಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಅರಣ್ಯ ತಾನು ಹ ನೀವು ನಮ್ಮ ಉಡ ಕಡಿದು ಹಾಕುತ್ತೀರಿ 
ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೆ ಮಗು 'ಮೋಡಣ್ಣನ ಮೊರೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಮೋಡಣ್ಣ ಮಗು 
ಕಿಟ್ಟಣ್ಣ ಬುದ್ಧಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 

“ಬುದ್ಧಿಯ. ಹೇಳುವ ಲಾಲಿಸು ನೀನು 

ಬುದ್ಧಿಯರಿಯ ಕರೆದೊಯ್ದೆನು ನಾನು॥?” 
ಎಂದು ಶುರುಮಾಡುತ್ತದೆ. 

ಧರ್ಮದ ಮೇಘ ನೀನಾಗಲು ಬೇಕು 

ಧರ್ಮದ ಮಳೆಯನು ಸುರಿಸಲು ಬೇಕು 


“ಕಪಿಲ ಮಹರ್ಷಿಯ ಪುತ ತ್ರನು ನೀನು 
ಯೋಗಿ ಪತಂಜಲ ಒಲಿದವ ನೀನು! 


ವೆಂಪು : 
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ಗೌತಮ ಚುಂಬಿಸಿದಣುಗನೊ ನೀನು 

ಶ್ರೀಮಚ್ಛ೦ಕರ ಗುರುವರ ತಾನು 

ಬೋಧಿಸಿ ಕಲಿಸಿದ ಆತ್ಮವು ನೀನು” 

ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಬೋಧನೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 

ನಾಟಕದ ಭಾಷೆ, ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪ್ರೀತಿ, ನಾಟಕೀಯತೆ ಎಲ್ಲವೂ ಸರಿಯೇ. ಆದರೆ 
ಮುಂದಿದ್ದವನು ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಮಗು ಎಂಬುದು ಮರೆತೇ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯರ ಬಗ್ಗೆ 
ಏನೇನೆಲ್ಲ ಆಗಬೇಕೆಂದು ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರಲ್ಲಿ ಇದೆಯೋ ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಅದು ಅವರಿಗೆ ಅವರೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಿರಬಹುದೇ ಹೊರತು ಮಕ್ಕಳ ಮನಸ್ಥಿಗೆ. ಒಗ್ಗಬಹುದಾದ 
ತಕ್ಕದ್ದಾಗಬಹುದಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲ. 

ಎರಡನೆಯ ನಾಟಕ "ನನ್ನ ಗೋಪಾಲ' ಇದು ಕಿರಿಯರಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯರಲ್ಲಿ ಕೂಡಿಯೇ 
ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯಾಗುವ ನಾಟಕ. 

ಒ೦ದು ಗುಡಿಸಲಿನಲ್ಲಿ ತಾಯಿ ಮಗುವಿನ ವಾಸ. ಪೂಜೆಗೆ ಒಂದು ಕೃಷ್ಣನ ಮೂರ್ತಿ 
ಇದೆ. ತಾಯಿಗೆ ತುಂಬಾ ಭಕ್ತಿ ಮಗು ಶಾಲೆಗೆ ಹೋಗುವಾಗ ಒಂದು ಅಡವಿಯನ್ನು ದಾಟಿ 
ಹೋಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆತನಿಗೆ ಹೆದರಿಕೆ. ತಾಯಿ, ಹೆದರಬೇಡ. ಜಾಜಯಡಿ 
ಗೋಪಾಲಕ್ಕ ಷ್ಹನಿದ್ದಾನೆ. ಆತನೇ ನಿನ್ನ ಅಣ್ಣ, ನೀನು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಕರೆದರೆ ಆತ ನಿನ್ನನ್ನು 
ಸುರಕ್ಷಿತವಾಗಿ "ಅಡವಿ ಜಸಂಉಗೊಡುತಾನೆ ಎನ್ನು ತ್ತಾಳೆ. ಹಾಗೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಆತ ಬಹಳ 
ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಗೋಪಾಲನೊಡನೆ ನು ನಡದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಒಮ್ಮೆಯಂತು 
ಗೋಪಾಲನ ಕೊಳಲ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಬೃಂದಾವನವನ್ನೇ ನೋಡುತ್ತಾನೆ 

ಒಂದು ದಿನ ಗುರುಗಳು ತಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಕಾರ್ಯವಿದೆ. ಶಿಷ್ಯರಾದ 
ನೀವೆಲ್ಲ ಗುರುದಕ್ಷಿಣೆ ಕೊಡಬೇಕು ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ. ಮಾರನೆಯ ದಿನ ಶ್ರೀಮ೦ತ ಹುಡುಗರು 
ಬೆಲೆಯುಳ್ಳ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಗುರುಕಾಣಿಕೆ ಕೊಡುತಾ ರೆ. ಈತ ಬಡಹುಡುಗ ಒಂದು ಮೊಸಿರು 
ಕುಡಿಕೆಯನ್ನು 'ಒಯ್ಬಿರುತ್ತಾನೆ. ಗುರುಗಳು ತಿರಸ್ಕರಿಸದೆ ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಹ ಎಷ್ಟು ಅರಿಸಿಕೊ೦ಂಡರು ಕುಡಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿದ್ದಷ್ಟೇ ಆಗುತ್ತದೆ! 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ "ಆಶ್ಚರ್ಯ! ಮಗು, ಇದು ತನ್ನ ಅಣ್ಣ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಆತ ಅಡವಿಯಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನು! ತ್ತಾನೆ. ತನಗೆ ತೋರಿಸು ಎಂದು ಗುರುಗಳು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಅವರಿಬ್ಬರು ಅಡವಿಗೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಹುಡುಗ ಗೋಪಾಲನನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಗೋಪಾಲ 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಹುಡುಗ ನೀನು ಬರದಿದ್ದರೆ ಗುರುಗಳ ಎದುರು ತಾನು "ಸುಳ್ಳುಗಾರನಾಗುತ್ತೇನೆ 
ಸಾ 8 ಆಗ ಒಂದು ಧ್ವನಿಬರುತ್ತದೆ. “ತಮ್ಮ ಗೋಪಾಲ, ನಿನ್ನ ತಾಯಿಯ ಭಕ್ತಿ. 
ನಿನ್ನೊತ ಇವುಗಳಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿ ನಿನಗೆ ನಾನು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಆಟ ಆಡುತ್ತೇನೆ. ನಿಮ್ಮ 
ಗುರುಗಳಿಗೆ ಹೇಳು, ನನ್ನನ್ನು ನೋಡಲು ಅವರಿಗೆ ಇನ್ನೂ ಕಾಲ ಬಂದಿಲ್ಲ. ಅವರಿನ್ನೂ 


ಭಕಿ ಮುಗ್ಧತೆಯನ್ನು ಸಾರುವ ಈ ನಾಟಕ ಗಂಭೀರವಾದ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿ೦ತನೆಯನ್ನು 


ಹೊಂದಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ಮಕ್ಕಳ ಮುಗ್ಧ ಆಲೋಚನೆ ಸಮರಸ ಬೆರೆಸಿದ ಕೌಶಲ, ಕಲಾವಂತಿಕೆ, 
ಹೃದ್ಯತೆ, ನಾಟಕೀಯತೆ, ಭಾಷೆ, ಸಂಭಾಷಣೆ, ದೃಶ್ಯಜೋಡಣೆ ಇವುಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಇದು 
ಕನ್ನ ಡದ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೇ ಅಪರೂಪದ ಇಟ | 

ಇಷ್ಟುದರೂ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ತಾತ್ಮಿಕತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಭಾರವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. 

“ತಪಸಿಗಳೆನ್ನನು ಜ್ಞಾನದಿ ಮುಟ್ಟಲು 

ಯುಗಯುಗಗಳು ಬಲು ಬಳಲುವರು 

ಯೋಗಿಗಳನ್ನನು ಜನುಮ ಜನುಮದಲಿ 

ಹೊಂದಲು ಸಾಧನೆ ಮಾಡುವರು..... 

ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ತುಂಬಿವೆ. ಇದು ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಹೊರಲಾರದ ಹೊರೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ 
ಗ್ರಾಹ್ಯ (ವಾದುದು ಎಂದು ಹೇಳಲು ಹಟ ಕ್ಷಣಿಕ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿಯೂ ಬೇಕಾದುದಿಲ್ಲ. 

"ಆದರೆ ನಾಟಕದಿಂದ ಕವಿ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಜಗ ಕುವೆಂಪು ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯಂತೆ ಮಕ್ಕಳ 
ವೇಷ ಹಾಕುವುದಿಲ್ಲ; ಬದಲಾಗಿ ಅವರು ಮಕ್ಕಳೇ ಆಗಿ ಆಟವಾಡುತ್ತಾರೆ, ನಲಿಯುತ್ತಾರೆ. 
ನಮಗೂ ಆ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶ ದೊರಕಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 

ಅವರ ಮಕ್ಕಳ ಕವಿತೆ “ನನ್ನ ಮನೆ', 'ಮರಿವಿಜ್ಜಾನಿ' ಮತ್ತು “ಮೇಘಪುರ' ಎ೦ಬ 
ಮೂರು ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟೂ ನಲ್ವತ್ತೊಂದು ಕವಿತೆಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಡವೆಗಳು, ಮೂರ್ತಿಯ 
ಬೆಳ್ಳುಗಿಲು, ತಿ೦ಡಿ, ಹೂಗಳು, 'ಚಸಟ। ಎದ್ದೇಳು, ಅಮ್ಮನ ಮೂರ್ತಿ, ಶಿಷ್ಯ ಹೀಗೆ 
ಫಟ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಎಲ್ಲವೂ ಹೃದ್ಯವಾಗಿದೆ. ಹತ್ತು ಹನ್ನ ರಡರ ತನಕದ ಹುಡುಗರ 
ಮನೋ ಮಂದಿರವನ್ನು ಬೆಳಗುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 

ಅವುಗಳ ಮುಖ್ಯ ಚ] ಒಂದು, ಮುಗ್ಧತೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಎರಡು, ನಿಸರ್ಗದ 
ಸಹವಾಸ. ಕಸಚಲೂ೨ ಸರಳತೆ ನಾಲ್ಕನೆಯದು ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದುದು ಮಕ್ಕಳ 
ಕಲ್ಪನಾವಿಲಾಸ ವನ್ನು ಹಿ೦ಜುವುದು. 

ಕುವೆಂಪು ಅವರ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಯನ್ನು ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಸಂವಹಿಸುವ ಉತ್ತಷ್ಟ 
ಕವಿತೆಯಾದ "ಅರ್ಧ ಚಂದ್ರ” ಬ 

ಮಗು ಅರ್ಧಚಂದ ದ್ರನನ್ನು ನೋಡಿ 

“ದೇವರ ಪೆ ಪಪ್ಪರಮೆ೦ಟೇನಮ್ಮ 
ಗಗನದೊಳಲೆಯುವ ಚಂದಿರನು9” 

ಎ೦ದು ಕೇಳುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪಪ್ಪರಮೆ೦ಟ ಎಂಬ ರೂಪಕ ಬಹಳ ಸೊಗಸಾಗಿದೆ. 
ಈಗೀಗ ಅರ್ಧಚಂದನಂಥ ಪೆ ಪರಮಂಟು ಮಾಯವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಹಿ೦ದೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರೊ ಕೇತ್ತವ 
ದಿನ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಹಂಚುವುದರಿಂದ ಹಿಡಿದು ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೂ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತಿತ್ತು. ಭಳೆಗಲೂ 
ಮಕ್ಕಳು ಬಲ್ಲರು. ಕೊನೆಗೆ ಮಗು ಆ ದೇವರ ಪಪ್ಪರಮೆಂಟು ತನಗೂ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೇನಮ್ಮ 


ತ್‌ ಕೇಳುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ತಾಯಿ ನೀನು ದೇವರ ಬಾಲಕನೇ ಆದರೆ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ ಎನು. ತ್ತಾಳೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಮಗುವಿನ ಉತ್ತರ ಹೀಗಿದೆ: 
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“ದೇವರ ಬಾಲಕನಾಗಲು ಒಲ್ಲೆ; 

ಆತನ ಮೀರಿಹೆ ನೀನಮ್ಮ] 

ತಾಯಿಯನಗಲಿಸಿ ದೇವರ ಹಿಡಿಸುವ 

ಪೆಪ್ಪರಮೆ೦ಟೂ ಬೇಡಮ್ಮ (ನನ್ನ ಮನೆ) 

ತಾಯಿಯ ಕುರಿತು ಕುವೆ೦ಪು ಅವರಿಗಿರುವ ಪ್ರೀತಿ-ಗೌರವ ಒ೦ದು ಸ್ಥಾಯಿ ಆಶಯ. 
ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೋ ಮರುಕಳಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. "ಜನನಿಗೆ', “ಸಬಸ್ತಗೀನ್‌', “ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಮದುಮಗಳು' ಕಾದ೦ಬರಿಯ ಹುಲಿ-ಮರಿ, ಹೆ೦ಟೆ-ಮರಿ, "ಶ್ರೀಮನ್ಮುಖ' ಕತೆಯ ಎಮ್ಮೆ 
ದೇವರಿಗಿ೦ತ ತಾಯಿ ಮಿಗಿಲೆ೦ಂಬ ಆಶಯ ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದೆ. 

`ಟುವ್ದಿ ಟುವ್ಹಿ ಹಕ್ಕಿ' ತುಸು ಹೆಚ್ಚು ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಬಯಸುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಮೆಚ್ಚಿನದು. 

“ಹಕ್ಕಿ ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುವ ಹಕ್ಕಿ 

ಬಾರಲೆ ಹಕ್ಕಿ ಬಣ್ಣದ ಚುಕ್ಕಿ 

ಗೆಳೆಯರು ಆಡಲು ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ 

ಕಳೆಯುವುದೆಂತು ಕಾಲವನೆಲ್ಲ” 

ಬಹಳ ಜನಪ್ರಿಯವಾದುದು. ಕನ್ನಡ ಎನೆ ಮನಕುಣಿದಾಡುವುದು, ಕಾಮನಬಿಲ್ಲು 
ಕಮಾನು ಕಟ್ಟದೆ, ನನ್ನಮನೆ, ಇವೆಲ್ಲ ಬಹು ಜನಪ್ರಿಯ ಕವಿತೆಗಳು. 

'ಬೊಮ್ಮನ ಹಳ್ಳಿಯ ಕಿಂದರಜೋಗಿ' ಒ೦ದು ರತ್ನ. ಅದರ ಓಟ, ಸಾಲ್ಗಳ ಮುರಿತ, 
ಸರಳತೆ, ಹಾಸ್ಯ, ಎದರೂಗ ಮಿಳಿತವಾದ ನೀತಿ ಮತ್ತು ಕತೆ ಅದನ್ನು ಅತ್ಯುನ್ನತ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ 
ಏರಿಸಿದೆ; 

“ತುಂಗಾ ತೀರದ ಬಲಗಡೆಯಲ್ಲಿ 

ಹಿ೦ದಿಲ್ಲದ್ದುದು ಬೊಮ್ಮನಹಳ್ಳಿ 

ಅಲ್ಲೇನಿಲಿಗಳ ಕಾಟವೆ ಕಾಟ 

ಅಲ್ಲಿಯ ಜನಗಳಿಗತಿಗೋಳಾಟ 


ಇಲಿಗಳು 
ಬಡಿದವು ನಾಯಿಗಳ! 
ಇಲಿಗಳು 


ಕಡಿದವು ಬೆಕ್ಕುಗಳ!” 
ಜನರೆಲ್ಲ ಊರಗೌಡನಿಗೆ ಮೊರೆಯಿಡುತ್ತಾರೆ. ಆತ ಇಲಿಕಾಟ ತಪ್ಪಿಸಿದವರಿಗೆ ಸಾ ಎರ 
ನಾಣ್ಯವ ಕೊಡುವೆನೆಂದನು. 
“ಒ೦ದಿಲಿ ಸ ಸತ್ತರೆ ಎರಡಿಲಿಯಾದವು.?” 
ಅಡಿಗೆ ಭಟ್ಟನ | ಕೈಯಲ್ಲಿ ಸಟ್ಟಗವನ್ನು ನೆಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಶಿಕ್ಷಕರ ಕಿಸೆಯಲ್ಲ ಮನೆ ಮಾಡಿರುತ್ತವೆ. 
ಗೌಡರ ಮುಂಡಾಸು ಟಕ ಪಟರ್‌ ಎಂದು ಹಾರುತ್ತವೆ. 
ಕಿ(ದರಜೋಗಿ ಮುಂದೆ ಬಂದು ಕಿನ್ನ! ನರಿಯನ್ನು ಊದುತ್ತ ಮುಂದೆ ಹೋದರೆ ಇಲಿಗಳು 
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ಹಿಂಬಾಲಿಸುತ್ತವೆ. 
“ಸಣ್ಣಿಲಿ, ದೊಡ್ಡಿಲಿ, ಮೂಗಿಲಿ. ಸೊಂಡಿಲಿ 
ಅಣ್ಣಿಲಿ, ತಮ್ಮಿಲಿ, ಅವ್ವಿಲಿ, ಅಪ್ಪಿಲಿ, 
ವೂವಿಲಿ, ಬಾವಿಲಿ, ಅಕ್ಕಿಲಿ, ತಂಗಿಲಿ 
ಗ೦ಡಿಲಿ, ಹೆಣ್ಣಿಲಿ, ಮುದುಕಿಲಿ, ಹುಡುಗಿಲಿ, 
ಎಲ್ಲಾ ಬಂದವು ಓಡೋಡಿ 
ಜೋಗಿಯು ಬಾರಿಸೆ ಕಿ೦ದರಿಯ!?” 
ಬಾರಿಸುತ್ತ ಆತ ತುಂಗಾನದಿಯ ನೀರಿನ ಮೇಲೆ ನಡೆಯುತ್ತಾಥೆ. ಅದಕ್ಕೆ ವಿವಿಧ 
ಕಜ್ಜಾಯದ ವಾಸನೆ ಮೂಗಿಗೆ ಬಡಿಯುತ್ತದೆ. ನೀರಿನ ಮೇಲೆ ನಡೆದು ಹೋಗಿ ಮುಳುಗಿ 
ಸಾಯುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಗೌಡ ಮಾತಿನಂತೆ ಹಣಕೊಡಲು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಆಗ ಕಿಂದರಿ ಸಿಟ್ಟಿಗೆದ್ದು ಮತ್ತೆ 
ಬಾರಿಸಲು ಶುರುಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಅವನ ಹಿಂದೆ ಎಲ್ಲಾ ಮಕ್ಕಳು ಓಡುತ್ತಾರೆ. 
“ಕು೦ಟರು ಭರದಿಂದೋಡಿದರು! 
ಕುರುಡರು ನೋಟವ ನೋಡಿದರು! 
ಮೂಗರು ಸವಿಮಾತಾಡಿದರು।| 
ಕಿವುಡರು ನಾದವ ಕೇಳಿದರು। 
ಬಾಲರು ಭರದಿಂದೋಡಿದರು। 
ಜನರೆಲ್ಲ ಗೋಳಾಡಿದರು!” 
ಹೀಗೆ ಹೋದಾಗ ಗುಡ್ಡವೊ೦ದು ಬಾಯಿತೆರೆಯುತ್ತದೆ. ಕಿ೦ದರಿಜೋಗಿ ಕಿಂದರಿ ಊದುತ್ತ 
ಒಳಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಎಲ್ಲ ಮಕ್ಕಳೂ ಅವನನ್ನು ಹಿ೦ಬಾಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬ ಕುಂಟ 
ಒಳಹೊಕ್ಕಬೇಕೆನ್ನು ವಾಗ ಚಾ ಮುಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆಗ ಬಾಲಕ: 
“ಅಯ್ಯೋ ನನಗಿಲ್ಲವರಾನಂದ! 
ಅಯ್ಯೋ ಹೋಯಿತೆ ಆ ನಾಕ 
ಅಯ್ಯೋ ಬಂದಿತೆ ಈ ಲೋಕ!” 
ಷಾದದ ಮುಕ್ತಾಯ. ವಿಷಾದದ ಮುಕ್ತಾಯ ಬೇಕಿತ್ತೇ ಎ೦ಬ ಚರ್ಚೆಗೆ ಅವಕಾಶ 
ಉಂಟು. 
`ಬೊಮ್ಮನಹಳ್ಳಿ ಕೆ೦ದರಿಜೋಗಿ' ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕವಿಯಾದ ಬೌನಿಂಗ್‌ನ 'ಫೈಡ್‌ ಪೈಪರ್‌ 
ಆಫ್‌ ಹ್ಯಾಮಲಿನ್‌" ಎಂಬ ಕವಿತೆಯ ಅನುವಾದ ಎಂಬ ಮಾತುಂಟು. ಆಚ ಸ್ನ 
ಕುವೆಂಪು ಈ ಬಗ್ಗೆ 'ನೆನಪಿನ ದೋಣಿ' (ಆತ್ಮಕಥನ) ದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಬರೆಯುತಾ ರೆ, 
ಕುವೆಂಪು ಹೈಸ್ಕೂಲಿನ ಎರಡನೆಯ ಬ್‌ ಅಂದರೆ ಐದನೆಯ ಫಾರಂದಲಿದಾಗ 
ಸುಂದರ್‌ (ಕ್ರಿಶ್ಚಿನ್‌) ಶಿಕ್ಷಕರು ಬೌನಿಂಗ್‌ನ "ಫೈಡ್‌ ಪ್ಸಪರ್‌ ಆಫ್‌ ಹ್ಯಾಮಲಿನ್‌' ಪದ್ಮವ 
ನಾಟಕೇಯವಾಗಿ, ಬಲುಸೊಗಸಾಗಿ ಓದುತ ತ್ತಾರೆ. ಅದು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಮನಸನು. 


ಕಾಕಕ ಾೂಘೂಾ)ಘ?%ಾಾ ದಾ ರಬ 


ಲಿ 


ಸೂರಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆ ಮೇಲೆ ಅವರು ಏಳೆ೦ಟು ವರ್ಷದ ಮೇಲೆ ಶಿವಮೊಗ್ಗದಲ್ಲಿ ಅನಾರೋಗ್ಯದಿಂದ 
ಗುಣಹೂ೦ದಿನ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 'ಬೊಮ್ಮನಹಳ್ಳಿಯ ಕಿಂದರಿಜೋಗಿ' ಕವಿತೆ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಅವರ ಬಳಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪ್ರತಿ ಇದ್ದಿರಲಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ಅನೇಕ ಜನ ಬೌನಿ೦ಂಗ್‌ನ ಭಾಷಾ೦ತರವೆಂದು 
ಅನೇಕರು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅದು ಭಾಷಾ೦ತರವೂ ಅಲ್ಲ, ಅನುವಾದವೂ ಅಲ್ಲ, ಆ 
ಕಥೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ರೂಪಾ೦ತರ (೧೯೮೦; ಪುಟ ೧೪೧) 

ಅದೇನೆ ಇದ್ದರೂ ಸ್ವಯಂ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಪ್ರತಿಭೆಯುಳ್ಳ ಕವಿಗಲ್ಲದೆ ಇಷ್ಟು ಸುಂದರವಾಗಿ 
ರಚಿಸಲು ಅಸಾಧ್ಯ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ತುಂಗಾನದಿಯ ದಡದಲ್ಲಿ ಬೊಮ್ಮನ ಹಳ್ಳಿ ಎಂಬ 
ಊರಿತ್ತು ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿ ಈ ಕತೆ ನಡೆಯಿತು ಎ೦ಬುದು ಜನಜನಿತವಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಮನಾದ 
ಮಕ್ಕಳ ಕವಿತೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ಇಲ್ಲ! 
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(ಅ) ಮಲೆನಾಡಿನ ಚಿತ್ರಗಳು 

ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ “ಎಸ್ಸೆ' ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಗದ್ಯ ಪ್ರಕಾರವೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಂಧ. 
ಚಿ೦ತನಪರತೆ ಹೆಚ್ಚಾದಾಗ ಪ್ರಬ೦ಧವೆ೦ದೂ ಭಾವಾಂಶ ಹೆಚ್ಚಾದಾಗ ಲಲಿತ ಪ್ರಬಂಧವೆಂದೂ, 
ಕೃತಿಯ ಕುರಿತಾದಾಗ ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದೂ, ನಾವು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ. ಲಲಿತ ಪ್ರಬ೦ಂಧವನ್ನೇ 
ಲಘುಬರಹ, ನಗೆಬರಹ, ಹರಟೆ ಎಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ. ಇವೆಲ್ಲ ನುಡಿಚಿತ್ರಗಳೇ ಆದರೂ 
ಲಲಿತ ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಲಾ೦ಂಶವೂ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಗಾ೦ಭೀರ್ಯವೂ ಇದೆ ಎಂದು ನನ್ನ 
ಅನ್ನಿಸಿಕೆ. ಅದೂ ನಗೆ ಬರಹವೇ; ಆದರೂ ನವಿರು ವಿನೋದಶೀಲೆ; ಆದರೂ ಭಾವಸಲೀಲ. 
ಇದೂ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ. 

“ಮಲೆನಾಡಿನ ಚಿತ್ರಗಳು' ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ಏಕಮೇವ ಲಲಿತ ಪ್ರಬ೦ಧ ಸಂಗ್ರಹ. 
ಇದನ್ನು ಕುವೆಂಪು "ಹರಟೆ" ಎಂದೇ ಕರೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅಂದರೆ ಲಲಿತ ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕೆ 
ಹರಟೆಗೂ ಅಂಥ ಸ೦ಬ೦ಧ. ಈ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನಿಗೂ ಓದುಗರಿಗೂ ನೇರ ಸಂಬಂಧ. 
ಅದರಲ್ಲೂ “ಮಲೆನಾಡಿನ ಚಿತ್ರ”ಗಳಂತೂ ಇನ್ನೂ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ “ಪೂರ್ಣವಾದುದು. 

“ನೆನಹು ಬಾಳಿನ ಬುತ್ತಿ; ಅನುಭವಗಳ ಕ ನಿದ ಜೀವನಯಾತ್ರೆ 

ಬೇಸರವಾದಾಗ, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನವೀನತೆ ೂಳಯಡೆ ಮಂಕು ಕವಿದಾಗ 

ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬಿಸಿಲ ಬೇಗೆ ಹೆಚ್ಚಿ ಬಳಲಿದಾಗ, ಹಾದಿಯ ಬಳಿ ದಟ್ಟವಾಗಿ 
ಸೊಂಪಿಡಿದು ಬೆಳೆದ ಮರದ ತಣ್ಣೆಳಲಿನ, ಮೊರೆದು ಹರಿಯುವ ತೊರೆಯ 
ಮಂಜುಳನಾದವನ್ನು ಆಲಿಸುತ್ತಾ ಆ ಬುತ್ತಿಯನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ 6! ಉದ 
ತಳಿಯಬಹುದು; ದಣಿವಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು" 

ಎ೦ದು ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ 
ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಒಂದಿರುಳ" ಎಂಬ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೂನಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ವರ್ಗೀಯ ದೃಶ್ಯದ 
ವರ್ಣನೆಯಿದೆ. ಅದು ಕವಿಶೆ ಬಲದಿಂದ ಅರುಣೋದಯ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ನೋಡಿದ 
ದೃಶ್ಯ. ಆಗ ಆ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೂ ಲಭಿಸಿರಲಿಲ್ಲವಾಗಿ, ಅಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಹೇಳಿಲ್ಲ. 
ಚಹ ಅದನ್ನು ಓದ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಹೂ೦ದಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ” ಎಂದೂ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಅ೦ದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಬರಹಗಳು ಅವರ ಸ್ನ ಶಿ ಪಟಲದಿಂದ ಅವತಾರಗೊಂಡವು ಎಂದಾಯಿತು. 
ಅ೦ದರೆ ಇಲ್ಲಿಯದು ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟ ಅನುಜವವಲ್ಲ ಅನುಭವವನ್ನೇ ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದು, ಬಿಚ್ಚಿಕೊಟ್ಟ 
ರ್ಷದ ಪೂ ಪೂ್ಮಪ್ರ ಫ್ಷಅ್ರ್ರ್ರಸಷಿಮಮಿಯುಯಮುಮುಮುಯಿಯಮಯುಿಸಿಯನಿಿುಯೆಯು]ಸಮಯರ&ಿ 
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ಅನುಭವಗಳಾಗಿವೆ. 

ಮಲೆನಾಡಿನ ಚಿತ] ಗಳಲ್ಲಿ ಹನ್ನೆ] ರಡು ಬರಹಗಳಿವೆ. ಇವು ೧೯೩೩ಕ್ಕೂ ಹಿಂದೆಯೇ 
ಬರೆದವು. ಹಿ೦ದೆ “ಪ್ರಬುದ್ಧ  ಕರ್ನಾಟ'ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದವು. ಇವು ಕುವೆಂಪು ವರು ಬೆಳೆದ 
ಮಲೆನಾಡು ಪ್ರದೇಶದ ೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆದಿಭಾಗದಲ್ಲಿಯ ಜನಜೀವನದ ಖಾಸಾ 
ಬದುಕಿನ ಚಿತ್ರವನ್ನೂ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ ದಾಖಲಿಸಿಕೊಡುತ್ತವೆ. 
ತಿಳಿಯಾದ ಹಾಸ್ಯವನ್ನೂ, ವಿಷಾದವನ್ನೂ ಗಾಢವಾಗಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡ ಸಾಮಾನ್ಯರ 
ಬದುಕಿನ ಬಗೆಯನ್ನೂ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೊಗಸಿನ ಕುರಿತು ಹೇಳುವುದೇ ಬೇಡ. 

`ದೂರದ ಬೆಟ್ಟ ಕಣ್ಣಿಗೆ ನುಣ್ಣಗೆ' ಎಂಬ ಮಾತು ಕುವೆಂಪು ಬದುಕಿದ ಕಾಡಿನ 
ನಾಡಿಗೂ ಅಪವಾದವೇನಲ್ಲ. ಅದು ಕೇವಲ ರಮಣೀಯವಲ್ಲ; ಅದು ರುದ್ರರಮಣೀಯ; 
ಹಾಸ್ಯದ ಚಟಾಕಿಯ ಒಡಲೊಳಗೆ ರೌದ್ರ ವಿಷಾದ ಎಲ್ಲಾ ಮಡುಗಟ್ಟಿದೆ. ರಮಣೀಯತೆಗಾಗಿ 
'ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕಳೆದ ಒ೦ದಿರುಳು'ವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 

"ಸಂಜೆಗೆ ಮುನ್ನವೇ ಊಟ ತೆ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರು ಎರಡೆರಡು ಹೆಗ್ಗ೦ಬಳಿಗಳನ್ನು 
ಹೆಗಲಮೇಲೆ ಮ ಕಾಡಿಗೆ ನಡೆದೆವು” ಗೆಳೆಯರು. ಬೇಟೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 111 
ಗೊತ್ತುಪಡಿಸಿದ ಮರದ ಮೇಲೆ ಬೇಟೆಗೆ ಸಿದ್ಧವಾಗಿ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಬರುವಿಗಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತ 
ಕೂಡ್ರುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅಂದು ಬೇಟೆಗೆ ಯಾವ ಪಶುವೂ ಈಡಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ನಿರೂಪಕ ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಫಿ ಕುಡಿದು, ಅದು ದಾರಿ ತಪ್ಪಿ ಮೂಗಿಗೆ ಹೋಗಿ ಸೀನು 
ಬ೦ದಷ್ಟು ತಡೆಹಿಡಿದು ತಡೆಯಲಾರದೆ ಮತ್ತಿಷ್ಟು ರಭಸದಿಂದ ಸೀನಿ ನೀರವವಾದ ಬೆಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಶಬ್ದದ ಅಲೆ ಎಬ್ಬಿಸಿದ್ದೇ ಆಗಿದೆ. ಹತ್ತಿರ ಬ೦ದ ಪ್ರಾಣಿ ಓಡಿಹೋದವು. ಮುಂಜಾನೆ 
ಹೋದ ದಾರಿಗೆ ಸುಂಕವಿಲ್ಲವೆ೦ದು ಹಿ೦ದಕ್ಕೆ ಬಂದರು. ಆಗ ಅವರ ಅನುಭವ ಹೀಗಿದೆ. 

`ನಾವು ನಿಂತ ಸ್ಥಳ ಎತ್ತರವಾಗಿತ್ತು. ಸುಮಾರು ಮೂವತ್ತು ಮೈಲಿಗಳ ದೃಶ್ಯ 
ನಮ್ಮೆದುರಿಗಿತ್ತು.. ದಿಗ೦ತವಿಶ್ರಾಂತವಾವ ಸಹ್ಯಾದ್ರಿ ಪರ್ವತಶ್ರೇಣಿಗಳು ತರಂಗ 
ತರ೦ಗಗಳಾಗಿ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಿಂದ ಹಬ್ಬಿದ್ದವು. ದೂರ ಸರಿದಂತೆಲ್ಲ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ತೋರುತ್ತಿದ್ದವು. ಕಣಿವೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬನಿಯ ಬಲ್ಲಡಲು ತುಂಬಿತ್ತು. ವೀಚಿವಿಕ್ಷೋಭಿತ 
ಶ್ವೇತಘೇನಾವೃತ ಮಹಾವಾರಿಧಿಯಂತೆ ಪಸರಿಸಿದ್ದ ತುಷಾರ ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ ಶ್ಯಾಮಲ 
ಗಿರಿಶೃಂಗಗಳು ದ್ವೀಪ ಗಳಂತೆ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ಕೊ೦ಡಿದ್ದವು. ಕ೦ದರದ ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿದ್ದ 
ಗದ್ದೆ. ತೋಟ, ಹಳ್ಳಿ ಕಾಡು ಎಲ್ಲವೂ ಹೆಸರಿಲ್ಲದಂತೆ ಅಳಸಿಹೋಗಿದ್ದವು. ದೃಷ್ಟಿ 
ಸೀಮೆಯನ್ನೆಲ್ಲ ಆವರಿಸಿದ್ದ ತುಷಾರ ಜಲನಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಹಡಗುಗಳಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು 
ಸಂಭರ ಡುದಂಬಂತಿತ್ತು! ನಾವು ಮೂವರೂ ಅವಕ್ಕಾಗಿ ನಿಂತು ನೋಡಿದೆವು. 
ಇಬ್ಬನಿಯ ಕಡಲಿನಿಂದ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನಿಂತಿದ್ದ ಗಿರಿಶೃಂಗಗಳು ಮುಂಬೆಳಕಿನ 
ಹೊಂಬಣ್ಣವನ್ನು ಹೊದೆದಿದ್ದವು. ಔಸನರ್ಭುಕೆ ಸಿಗ ಕೋಮಲ 
ಸುವರ್ಣಜ್ಯೋತಿಯಿಂದ ಶ್ಯಾಮಲ ಪರ್ಣವಿತಾನಗಳಲ್ಲಿ ಖಚಿತವಾಗಿದ್ದ ಸಹಸ್ರ 
ಸಹಸ್ರ 212 ಅನರ್ಫ್ಯ ರತ್ನ ಸಮೂಹಗಳಂತೆ ವಿರಾಜಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಚತ ಲ ರಾದರು 
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ಅಧ್ಯ ೨% ನಿ 
ಕುವೆಂಪು: ದೃಷ್ಟಿಸೃಷ್ಟಿ 


ಬೆಳ್ನೊರೆಯಂತೆ ಹಬ್ಬಿದ ಇಬ್ಬನಿಯ ಕಡಲಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಹೋಗಿದ್ದ ವಿವಿಧ ವಿಹಂಗಮಗಳ 
ಸ ಯ ಅದೃಶ್ಯವಾಗಿ ಉಲಿಯುವ ಗ೦ಧರ್ವ ಕಿನ್ನರರ ಗಾಯನದಂತೆ 
ಪಲ ಇಂ (ರ ನಾವು ಮೂವರೂ ಅವಕ್ಕಾಗಿ ನಿಂತು ನೋಡಿದೆವು. 
ನೋಡಿದೆವು ಸುಮ್ಮನೆ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ, ಭಾವಾವಿಷ್ಣರಾಗಿ! ಬೇಟೆಗಾರರಾಗಿ ಬನಕ್ಕೆ 
ಹೋದವರು ಕಬ್ಬಿಗರಾಗಿ ಮನೆಗೆ ಬಂದೆವು” 
ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಬೇಟೆಗೆ (ಹಾಸ್ಯಚಟಾಕಿಯಲ್ಲಿ) ಹೋದಾಗ ನಾಯಿ ಬೊಗಳುವುದನ್ನು 
ಕೇಳಿ ಮುಂದೆ ಹೋದಾಗ ಕ೦ಡ ದೃಶ್ಯ 
“ಆ ಪಕ್ಷಿ ಕೂಜನದಿ೦ದ ಮನೋಹರವಾದ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ, ಹೆಮ್ಮರಗಳ ಬೀಡಿನಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತೆ ಹಾಸಿಗೆಯ೦ತೆ ಕೋಮಲವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಹಸಿರು ಹುಲ್ಲಿನ ಕಿರು ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ 
ವಸ೦ತ ಸೂರ್ಯೋದಯದ ಹೊಂಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ ಸುರಂಜಿತವಾಗಿ ಹೆಡೆಯೆತ್ತಿ ನಿಂತಿದೆ 
ಒಂದು ಸರ್ಪ. ಸರ್ಪರಾಜ! ಗೋಧಿಯ ಬಣ್ಣದ ಅದರ ತನುಕಾಂತಿ ಎಳೆಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ 
ಹೊಳೆಯುತ್ತಿತ್ತು ಅದರ ಅರ್ಧದೇಹ ಪಸತಿಯ ಮೇಲೆ ವಕ್ರವಾಗಿ ಹೊರಳುತ್ತಿತ್ತು. 
ಇನ್ನರ್ಧ ನಿಮಿರಿನಿ೦ತು ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಕುತ್ತಿತ್ತು. ಅದರ ಹೆಡೆ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು 
ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಎತ್ತರವಾಗಿ ನಿಂತ ಎಡಕ್ಕೂ ಬಲಕ್ಕೂ ಹಿ೦ದಕ್ಕೂ ಮುಂದಕ್ಕೂ 
ವಿಶ್ರಾಂತಿಯಿಲ್ಲದೆ ಒಲೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಫಣೆಯಲ್ಲಿ ಕಪ್ಪುಬಣ್ಣದ "೪ಿ' ಕಾರವು ತನ್ನದೇ 
ಒಂದು ಠೀವಿಯಿಂದ ತನ್ನದೇ ಒಂದು ಬಿಂಕದಿ೦ದ ಪ್ರಕಾಶಿಸುತ್ತಿತ್ತು.. ನಾಯಿ 
ಹಾವಿನ ಹೆಡೆಯ ಚಲನೆಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಹಾರಾಡುತ್ತಿತ್ತು... ನಾಗರಹಾವು 
ಬಿಂಕದಿಂದ ಕೊಂಕಿದ ತನ್ನ ಹೆಡೆಯನ್ನು ಮುಂದೆಸೆಯಲು ನಾಯಿ ಒಂದಕ್ಕೆ 
ಹಾರುವುದು; ಹಾವು ಹೆಡೆಯನ್ನು ಒಂದಕ್ಕೆ ಹಿ೦ದಕ್ಕೆ ಎಸೆಯಲು ಅದು ಹಾರುವುದು 
ಒಮ್ಮೆ ಎಡಕ್ಕೆ ಚಿಮ್ಮುವುದು; ಒಮ್ಮೆ ಬಲಕ್ಕೆ ನೆಗೆಯುವುದು, ಚಲಿಸಿದಂತೆ ಹೆಗ್ಗೊರಲಿನಿಂದ 
ಬೊಗಳುವುದು. ಅಂತೂ ಜಾ)... ಎದುರುಬದುರಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದವು. ಒಮ್ಮೆ 
ಸರ್ಪವು ಇನ್ನೇನು ನಾಯಿಯನ್ನು ಕಡಿಯಿತು ಎಂಬ೦ತೆ ತೋರುವುದು ಒಮ್ಮೆ 
ನಾಯಿ ಸರ್ಪವನ್ನು ಕಚ್ಚಿತು ತೋ ತೋರುವುದು” 
ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬೇಟೆಗಾರ ಗುಂಡು ಹಾರಿಸಿದರೆ ನಾಯಿ ಸರ್ಪದ ಮೇಲೆ 
ಬೀಳುತ್ತವೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಮುಂದಿನ ಗಂಡಾಂತರ 'ಊಹಾತೀತ। ಇಲ್ಲಿಯ ವರ್ಣನೆ 
ಲೇಖಕರ ಚಿತ್ರಕ ಶಕ್ತಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾದಂತೆ ಬನದ ಅಪಾಯಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. 
ಸಂಗ್ರಹದ ` `ಪುಟ್ಟಾಚಾರಿಯ ಕಾಡು ಕೋಳಿ”' ಅನೇಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. 
ಪುಟ್ಟಚಾರಿ ಕಾಡುಕೋಳಿಯ ಕೂಗು ಕೇಳಿ ಬೇಟೆಗೆ ಹೊರಟ, ಬೆಟ್ಟದ ಮಧ್ಯ ಬೆಳೆದ 
ಹುಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ತೂನೆದಾಡುವ ಚವರಿಯನ್ನು ನೋಡಿ ಅಲ್ಲೇ ಕೋಳಿ ಇರಬೇಕೆಂದು ಗಂ 
ಕುಳಿತು ಹರೆಯುತ್ತ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ೭ 1 ಕೇಪು ಹಾಕಿ ಹೀಗೆ ತಲೆ ಎತ್ತಿ ನೋಡಿದರೆ 
ಮುಂದೆ ಮರಿಗಳೊಡನಾಡುತ್ತಲಿದ್ದ ಹುಲಿರಾಣಿ! ಕೋವಿಯೊ ಕೋಳಿ ಹೊಡೆಯುವುದು 
ಬಾರು ಮಾಡಿದರೆ ಹುಲಿಗೆ ಗಾಯವಾಗಬಹುದು ಅಷ್ಟ 
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ಇದು ಬೇಟೆಯ ಕತೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಪುಟ್ಟಾಚಾರಿಯ ಜೀವನ ಕತೆಯೂ. ಒಮ್ಮೆ ಆತ 
ಬೇಟೆಗೆ ಹೋದಾಗ ಹಂದಿಯೆಂದೇ ಗ್ರಹಿಸಿ ಎರಡು ಎತ್ತುಗಳಿಗೆ ಹೊಡೆದು ಬಿಡುತ್ತಾನೆ! 
ಈಗ ಜನ ಆತ ಪಾಪಿ ಎಂದು ಜರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಕೊನೆಗೆ ಆತ ನರಳಿ ನರಳಿ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. 
ಜನಮಾತ್ರ "ಪಾಪಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ರ' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಲೇಖಕ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ “ಪುಣ್ಯಕಾರ್ಯಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಮರೆತೇಬಿಟ್ಟರು. ಅವನು ಎಷ್ಟು ಹುಲಿಗಳನ್ನು ಹೊಡೆದುಕೊಂದಿದ್ದ! ಒಂದು ಹುಲಿಯನ್ನು 
ಕೊಂದರೆ ಕಡೆಯ ಪಕ್ಷ ಐವತ್ತು ಗೋವುಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡಿದಂತಾಗಲಿಲ್ಲವೇ? ಎರಡು 
ಗೋವುಗಳನ್ನು ಕೊಂದ ಪಾಪವೆಲ್ಲಿ? ನಾಲ್ಕೆ ತದ ಹುಲಿಗಳನ್ನು ಕೊಂದ ಪುಣ್ಯವೆಲ್ಲಿ?” 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. "ಬಂದನಾ ಹುಲಿರಾಯ'ದಲ್ಲಿ ಇಂತಹದೇ ಹುಲಿ ಬೇಟೆಯ ಮತ್ತೂಂದು 
ಬೆರಗಿನ ಪ ಪ್ರಸಂಗದ ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. 

"ಅಜ್ಜಯ್ಯನ ಅಭ್ಯ೦ಜನ ಒಂದು ಸಾ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾದ ದಾಖಲೆ. ಅಭ್ಯಂಜನ ಎಂದರೆ 
ವಿಶೇಷವಾದ ಸ್ನಾನ. ಇದರ ವಿವರವಾದ ದಾಖಲೆಗಳಿವೆ ಇಲ್ಲಿ. ಒಡ ಹಬ್ಬದಹಾಗೆ. 
ಅರ್ಧ ಡಬ್ಬಿ ಹರಳೆಣ್ಣೆ ಹಾಗೇ ಸೀಗೇಪುಡಿ, ಎರಡು ಹಂಡೆ ನೀರು ಸುಡುನೀರು ಹನ್ನೆರಡು 
ಹದಿಮೂರ್ಕುಅಡಿ ಉದ್ದದ ದೋಣಿಯಂಥ ಕಡಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಸುಡು ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಮಲಗುವುದು. 
ಸ್ನಾನ ಮುಗಿಯುವುದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮೂರು ಬಾರಿ ಎಚ್ಚರ ತಪ್ಪುತ್ತಿತ್ತು. ಅದನ್ನು ಓದದೇ 
ತ ನಮ್ಮ ತಲೆಮಾರಿನವರು ಊಹಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. “ಅವರ ಕಾಲ ನಿಜೂ. 
ಜನತೆ ಆ ಅಭ್ಯ೦ಂಜನದ ಮಹೋತ್ಸವವೂ ಮರೆತು ಹೋಯಿತು? ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ 
ಲೇಖಕ. ಕಳೆದದ್ದಕ್ಕೆ ಮರುಕವಿಲ್ಲ. ನೆನೆಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಮನೋರಂಜನೆ ಉಂಟು. 

"ಮಲೆನಾಡಿನ ಗೋಪಾಲಕರು' ಮರೆನಾಡಿನ ಜೀವನವನ್ನು ಅತಿ ಹತ್ತಿರದಿಂದ 
ಪರಿಚಯಿಸುವ ಬರಹ. ಹೇಗೆ ಮಲೆನಾಡಿನ ಪ್ರಕೃತಿ ಬೆಳ್ಳಂಗಳ ಬಲೆಯೇ "ಅಲ್ಲವೂ. 
ಕಾನನದ ರಮಣೀಯತೆಯೇ ಅಲ್ಲವೊ ಹಾಗೆ ಅಲ್ಲಿಯ ಜೀವನ ಕೇವಲ ತಮಾಶೆಯದ್ದೋ 
ಸುಖದ್ದೋ ಅಲ್ಲ. ಮಲೆನಾಡಿನ ಗೋಪಾಲಕರ ಬದುಕನ್ನು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದಲೇ ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ಲೇಖಕರು ಅವರ ಕಷ್ಟವನ್ನೂ ಅಪ್ಪೆ ತೀವ್ರವಾಗಿ ದಾಖಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಅಲ್ಲಿಯ ಕಷ್ಟ 
ಜೀವಿಗಳ ಬದುಕಿನ ಜಾರ ಪ್ರತೀಕ. 

“ಮಲೆನಾಡಿನ ಮಳೆ ಜಿರ್ರೆಂದು ಸುರಿಯುವ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ದನಕಾಯುವವರ ತಿ 
ನಿರ್ಗತಿ।! ಅವರು ಕ೦ಬಳಿಕೊಪ್ಪೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಗುಡ್ಡದಿಂದ ಗುಡ್ಡಕ್ಕೆ ಹೋಗಬೇಕು. 
ದಿನವೆಲ್ಲಾ ನೀರಿನಲ್ಲೇ ನಡೆಯಬೇಕು. ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು ಕೂಡ ಕಪ್ಪವೇ ಅದರ 
ಮಧ್ಯೆ ಪತ್ತೆಯಿಲ್ಲದೆ ರಕ್ತ ಹೀರುವ ಜಿಗಣೆಗಳ ಕಾಟ! ಆ ಭೀಕರವಾದ ಅಡವಿಗಳ 
ಸೊಳ್ಳೆಗಳ ಕಡಿತ! ಪ್ರಚಂಡ ಮಾರುತನೊಂದುಕಡೆ ಇಡೀ ಅರಣ್ಯಗಳನ್ನೇ 
ಅಲ್ಲೋಲಕಲ್ಲೋಲ ಮಾಡುತ್ತ ಆರ್ಭಟಿಸುವನು. ಒಂದು ಕಡೆ ಉಕ್ಕಿ ಹರಿಯುವ 

| ತೊರೆಗಳ ಬೋರಾಟ. ಪಾಪ! ಇಂಥ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲಕರ ಕೊಳಲು ಎಲ್ಲಿ 
ಅಡಗುವುದೋ ಏನೋ! ಆ ಮಳೆ, ಆ ಚಳಿ, ಆ ಗಾಳಿಯ ಆರ್ಭಟ ನೀರ 


ಬೋರಾಟ. ಇವು ಅವರ ಎದೆಯ ಮೇಲೆ ಭಾರವಾಗಿ ಕುಣಿಯುತ್ತವೆ. ಅವರಿಗೆ 
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ಪ 


ಹಡ್ಳ ಕಾವ 4 ಶ್‌ 
ಕುಐಎಂಖು. ದೃಷ್ಟಿಸೃಷ್ಟಿ 


ಲ೮ಆಜ 


ಬಟೆಗಳಾದರೂ ಇವೆಯೇ? ಮೊಳಕಾಲವರೆಗಿನ ಕೊಳಕಾದ ಪಂಚೆ, ಹರಕು 
ಉದು ಇವೆ ಗತಿ! ಇದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಸಹಿಸಿಕೊಂಡ ಅವರು ತಮ್ಮ ಗುಡಿಸಲುಗಳಿಗೆ 
ಚಗಟೆಗಿಡ ಬಾಗಿಲುಮುಚ್ಚುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ (ಸೂರ್ಯನು ಮುಳುಗುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ 
ಚಗಟೆಗಿಡದ ಎಲೆಗಳು ಮುಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಮಳೆ-ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯನನ್ನು ಅಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವುದೇ ಅಪರೂಪ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕೆಲಸಗಾರರು ಹೊತ್ತುಮುಳುಗುವುದನ್ನು 
ಚಗಟೆಗಿಡದ ಎಲೆಗಳು ಮುಚ್ಚುವುದರಿ೦ದ ತಿಳಿಯುವರು) ಸರಿಯಾಗಿ ಬಂದು 
ಒಲೆಯ ಹತ್ತಿರ ಹೋಗಿ ಚಳಿಕಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವರು. ಆಗ ಅವರಿಗೆ ಒಲೆಯ 
ಬೆಂಕಿಯೆಂದರೆ ಸ್ಪರ್ಗಸದ್ಭಶ। ಇಷ್ಟುದರೂ ಅವರಿಗೆ ಸುಖವು೦ಟೊ? ದಿನಬೆಳಗಾದರೆ 
ಹುಲಿಗಳ ಹಾವಳಿ.....'' 

ಕುವೆಂಪು ಅವರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬಗೆಯ ಭಾಷಾ ಶೈಲಿ ಇದ್ದಂತಿದೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ವರ್ಣನೆ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವೇ ಮೊದಲಾದ ಭಾವದೀಪ್ತಿಯಿ೦ದ ಕಾವುಗೊ೦ಡ ವರ್ಣನೆ ಬೇರೆ. ಅದು 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಭೂಯಿಷ್ಯ ; ಅದು ತುಸು ಭಾವುಕವೂ ಹೌದು. ಎರಡನೆಯದರನಡಿಗೆ ಭೂಮಿಯ 
ಮೇಲಿನದು. ಅಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಯಿಲ್ಲವೆ೦ದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆಪ್ತವಾದುದು. ಎರಡನೆಯದಕ್ಕೆ ಮೇಲಿನ 
ಶಬ್ದಸಮುಚ್ಛಯ ಮಾದರಿ. 

“ರಾಮರಾವಣರ ಯುದ್ಧ” ಇನ್ನೊ೦ದು ಉತ್ತಮ ಬರಹ. ಮಕ್ಕಳು ನಾಲ್ಕೆ ಯದು ಜನ 
ಮುನ್ನಾ ದಿನ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ನೋಡಿಬ೦ದು ಮಾರನೆಯ ದಿನ ತೋಟದ 
ಬದಿಯ ಬಸರಿಮರದ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ಪುನರಭಿನಯಿಸುವ ಘಟನೆ, ವಿನೋದಪೂರ್ಣವಾದುದು. 
ಲಂಕಿಣಿ ಪಾತ್ರ ಹಾಕಲು ರಾಜಿ ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ವಾಸುವೊ ತನಗೆ ಭೀಮನ ಪಾರ್ಟು ಬೇಕು 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಭೀಮ ಬರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದರೆ ಆತ ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಆತ 
ಜದ ಭೀಮನ ಪಾತ್ರ ನೋಡಿದ್ದ. ಅದರಲ್ಲಿ ಮಂಡಕ್ಕಿ (ಚರಮುರಿ) ಯನ್ನು 
ಬಕಾಬಕಾತಿ೦ದಿದ್ದನ್ನು ಆತ ನೋಡಿದ್ದ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ಸಕ್ಕತ್ತದೆಂದು ಅವನ ಚಿತೆ, 
ಕೊನೆಗೆ ಭಾ ಯುದ್ಧ; ಅವರಲ್ಲಿ ರಾವಣನ ಪಾತ್ರ ಮಾಡಿದವನೇ ಬಲ ಇದ್ದ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ರಾಮನೇ ಸೋತು “ಬಿಡೊ ಬಿಡೊ ಎಂದು ಕೂಗಬೇಕಾಯಿತು]” ಬಾಲ್ಯದ 
ಅನುಭವ ಅಷ್ಟು ಹೊತ್ತು ನಮ್ಮೊಳಗಿರುವ ಮಗುವನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸಿ, ತಿರುಗಿ ಮಕ್ಕಳ ಲೋಕಕ್ಕೆ 
ಪುನಾ ಪ್ರವೇಶಮಾಡಿಸಿ' ಮೈಮರೆಸುವ ಮನ ತಣಿಸುವ ಬರಹ. ಮನೆಯ ಶಾಲೆ 'ಯ 
ಐಗಳ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಆಗಿನ ಬು ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಚಿತ್ರವಿದೆ. 

ಈ ಸ್ಮೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ರೇಖಾಚಿತ್ರವೂ ಇದೆ. “ಮಲೆನಾಡಿನ ಗೋಪಾಲಕರು” 
ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ೫ ಜ0] "ಹೀಗೆ ಪಟ್ಟಣಗಳಿಂದ ನಾಯಿಗಳನ್ನು ಕೊಂಡುಕೊಂಡು 
ಬರುವವರೆಲ್ಲ ಬಾಲಕಡಿದ ನಾಯಿಗಳನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ತರು ತ್ರಿದ್ದರಿ೦ದ : ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಲ್ಲಿ 
ಬಾಲಕಡಿದ ನಾಯಿಗಳಲ್ಲ ಜಾತಿನಾಯಿಗಳಾಗುವವೆಂಬ ಹುಸಿನಂಬಿಕೆಯುಂಟಾಯಿತು. 
“ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಚೀನಿ ನಾಯಿ” (ಬಾಲಕಡಿದ ನಾಯಿಗೆ ಹಾಗೆ ಕರಯುತ್ತಿದ್ದರು)ಗಳನ್ನು ಇಡಬೇಕೆಂಬ 
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ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ನಾಯಿಗಳ ಬಾಲಗಳನ್ನು ತುಂಡು ಮಾಡಲಾರಂಭಿಸಿದರು.... ಇದೇನೂ 
ಹಳ್ಳಿಜನರ ಬೆಪ್ಪುತನವಾಯಿತು. ಪುರಜನರ ಮರುಳಾಟವನ್ನು ಏನೆನ್ನಬೇಕು? ಮೊದಮೊದಲು 
ವಿದ್ಯಾವ೦ತರಾದ ಕೆಲವರು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ಉಡುಪು ತೊಟ್ಟಿದ್ದನ್ನು ಕ೦ಡು, ಆಮೇಲೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಂತೆ 
ಹಾಕಿಕೊಂಡವರೆಲ್ಲ ನಾಗರಿಕರೆಂಬ ಭಾವನೆ ಪಟ್ಟಣಿಗರಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಅನರ್ಥಕಾರಿಯಾಗಲಿಲ್ಲವೇ?” 
ಇಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕತೆ ಪಟ್ಟಣವನ್ನೂ ಮತ್ತು ಹಳ್ಳಿಯನ್ನು ತಪ್ಪಾಗಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಬಗ್ಗೆ 
ನವಿರಾದ ವಿಡ೦ಬನೆಯಿದೆ. ಆದರೆ ಅಪ್ಪಣ್ಣನ ರೇಷ್ಮೆ ಕಾಯಿಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕತೆಯ 
ಆಗಮನಕ್ಕೆ ಸ್ವಾಗತವಿದೆ. 
ಅಪ್ಪಣ್ಣ ಕಾಯಿಲೆಯಿಂದ ಎರಡುವಾರದಿಂದ ನೆಲ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ಎಲುಬುಚರ್ಮ 
ಎರಡೇ ಇದೆ ಎಂದು ಕರೆಯಬಂ೦ದವ ಹೇಳಿದ. “ಔಷಧಿ ಏನು ಮಾಡಿರಿ9' “ಚೌಡಿಯ 
ಕಾಟ ಎಂದರು. ಭಟ್ಟರ ಹತ್ತಿರ ನಿಮಿತ್ತ ಕೇಳಿಸಿದ್ದಾಯಿತು. ಭಟ್ಟರು ಭಸ್ಮ ಕೊಟ್ಟರು] 
ಔಷಧಿಯನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟರು' ಯಾರು? `ನೆರೆಮನೆಯ ಮಂಜಣ್ಣ 
“ನನಗೆ ಇನ್ನೂ ಸಿಟ್ಟು ಬ೦ತು. ಮಲೆನಾಡಿನಲ್ಲಿ ನನಗೆ ನಾನೇ ವೈದ್ಯನಾಗಿ ಬಿಟ್ಟೆ! 
ಎ೦ದುಕೊ೦ಡು ಔಷಧಿಕೊಟ್ಟು ಅನೇಕ ರೋಗಿಗಳನ್ನು ವೈಕುಂಠ ಧಾಮಕ್ಕೆ ಕಳಿಸುವವರು 
ಬಹಳ ಮಂದಿ ಇದ್ದಾರೆ. ಜನಗಳು ಕಾಯಿಲೆಯಾದರೆ ಮೊದಲು ದೆವ್ವಕ್ಕೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಆಮೇಲೆ ಸರ್ವಜ್ಞ ಮೂರ್ತಿಗಳಾದ ಭಟ್ಟರು, ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಮುಂತಾದವರೊಡನೆ ನಿಮಿತ್ತ 
ಕೇಳಿಸಿ, ಅವರು ಕೊಟ್ಟ ಬೂದಿಯನ್ನು ಹಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. "ಅಥವಾ ತಿನ್ನಿಸುತ್ತಾ ಒರೆ. ತರುವಾಯ 
ತನಗೆ ತಾನೇ ವೈದ್ಯನಾದ ಸಾಯು ಒಬ್ಬನಿಂದ ಔಷಧಿ ಕೊಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಡೆಯಲ್ಲಿ 
ರೋಗಿ ಅಪಹರಿಸಿ, ತಮ್ಮ ಅನುಭವದ ಜ್ಞಾನಭ೦ಡಾರವನ್ನು ಇತರರಿಗೂ ಹಂಚುತ್ತಾರೆ” 
ಇಲ್ಲಿ ಪರಂಪರೆಯ ರೀತಿ ನೀತಿಯ ಕುರಿತು ತೀವ್ರ ತಿರಸ್ಕಾರವೂ ಆಧುನಿಕತೆ ಸ್ವಾಗತವೂ 
ಇದೆ. ಹಳೆ ಹೊಸದರ ರಂ ಚಿತ್ರಣ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. 
ಇದೇ ಬರಪದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟ. ಆ ಬಡತನ ರೋಗದ ವಿಷಮಾವಸ್ಥೆ ಭರತಖಂಡದ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಂಗ್ರಾಮದ೦ತೆಯೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡಿತು” ಎಂಬ ಮಾತು ಅಣ್ಣಪ್ಪನಿಗಾದ 
ನ್ಶಿಮೋನಿಯಾ (ರೇಷ್ಮೆ ಕಾಯಿಲೆ) ನರಳು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು 
ಅವಂದು ಅವರ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ನಮೂನೆ. ಆ ಟಾ "ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಗಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದ 
'ಅರ್ಥವನ್ನು ಹಿಗ್ಗಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇದರೊಟ್ಟಿಗೆ ಬರುವ ಅವರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮವಾದಿ ಅಥವಾ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶವನ್ನು 
ಅದರ ದ್ವಂದ್ಟವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಬಲದ ಆಚ ಮುಳುಗಿ ದೇಶದ ವಿಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಿದೆ. ಪುನಃ ವಿರಾಟ್‌ರಂಗದ 
ಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪಣ್ಣನ ರೇಷ್ಮೆ ಕಾಯಿಲೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ಸಿ೦ಧುವಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಬಿಂದು! ಈ ವಿಚಿತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಉದ್ದೇಶ. ಸುಖ ದುಃ ಖಗಳ ಅರ್ಥ. ಆ ಬಡವನೂ 
ಲೋಕರೂಢಿಯ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಅಲ್ಪನೂ ಆಟ ಅಣ್ಣಪ್ಪ ಜನ್ಮ ಜೀವಿತಗಳ ಉದ್ದೇಶ. 
ಅರ್ಥ; ಏನೇನೋ "ನೂರು ಸಾವಿರ, ಲಕ್ಷ. ಕೋಟಿ ಭಾವನೆಗಳು “ದಶ ನದಲ್ಲಿ 
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ಮಿಂಚಿದವು. ನನಗೊಂದೂ ಬಗೆಹರಿಯಲಿಲ್ಲ. ನಮನಾದೆ; ದೀನನಾದೆ; 
ನಿಟ್ಟುಸಿರುಬಿಟ್ಟು ಮುಂದಿನ ಕರ್ತವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧನಾದೆ'' 

ಎಂಬಲ್ಲಿ ಅವರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಅವರ ಮಾನವೀಯತೆಯ ಎದೆಯ ದನಿಗೆ ಶರಣಾಗುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಇದು ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ದ್ವಂದ್ವ ಎ೦ದು ನಾನು ಹೇಳಲಾರೆ. ಭೌತವಾದಕ್ಕೂ 
ಮತ್ತು ಭಾವನಾವಾದಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ದ್ವಂದ್ವವಾಗಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಇಂತೆಲ್ಲ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಣ್ಣಪ್ಪನ ಕಾಯಿಲೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಬರಹವಾಗಿದೆ. 
(ಆ) ಆತ್ಮಕಥೆ 

ಮಹಾತ್ಮಾಗಾಂಧಿ ತನ್ನ ಆತ್ಮಕಥೆಗೆ 'ಸತ್ಯಶೋಧನೆಯ ಕಥೆ' ಎಂದು ಕರೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಜವಾಹರಲಾಲ್‌ ನೆಹರೂ ತಮ್ಮ ಆತ್ಮಕಥೆಗೆ "1500೫617 ೦! 1೧012' ಎಂದು 
ಕರೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರ೦ತರು ತಮ್ಮ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆಗೆ ಹುಚ್ಚು ಮನಸ್ಸಿನ ಹತ್ತು 
ಮುಖಗಳು' ಎಂದು ಕರೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕುವೆ೦ಪು ಅವರು ತಮ್ಮ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆಗೆ “ನೆನಪಿನ 
ದೋಣಿ” ಎಂದು ಕರೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಮೇಲಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಬ್ಬರು ರಾಜಕೀಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಉಳಿದವರಿಬ್ಬರು ಸಾಹಿತಿಗಳು. ಇವುಗಳನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಆಯಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಮುಖ್ಯ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದ ವಿವರಣೆ, ಪ್ರಯೋಗ, ಘಟನೆ, ಯಶಸ್ಸು, ಆತಂಕ ಇವುಗಳೆಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿ 
ತೋರುತ್ತವೆ. ಗಾಂಧಿ ತನ್ನ ರಾಜಕೀಯದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ, ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಜೊತೆ ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯ 
ಏಳುಬೀಳುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಕಾರಂತರು ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಜಗತ್ತನ್ನು, ಜೀವಿಗಳನ್ನು, 
ನಾಗರಿಕತೆಯ ಸಾಧನಗಳನ್ನು ತೆರೆಯುವ ಕೌತುಕದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತಲೇ ತನ್ನ ವಶಿಷ್ಟ 
ನೋಟದ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಧನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ವದು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಜೀವನದ ಏಳು ರ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಯೋಗ, ನಂಬಿಕೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಆತ್ಮಕತೆ, ಒಂದು ಕಲಾತ್ಮಕ ಕೃತಿ ಅಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಬೇರೆಯವರ ಜೀವನದ ಕುರಿತು 
ಬರೆದ ಅನ್ಯರ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲ. ಅದು ಬರೆಯುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ತನ್ನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ 
ಸಂದರ್ಭದ ಅನುಭವಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರಣವಾಗುತ್ತದೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಮುಚ್ಚಿಡುವ ಪ್ರಸ೦ಗ ಅಂದರೆ 
ಬಿಟ್ಟು ಹೋದ ಅಂಶ ಇದ್ದಿರಬಹುದು. ಆದರ ಬರೆದದ್ದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದು 
ಖಾಸಗಿಯನ್ನು, ಖಾಸಾತನವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅದನ್ನು ಆತ್ಮಕಥೆ 
ಎನ ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆತ್ಮ ಜ್‌ ವುದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎಂದೂ ಅರ್ಥ. 

ಕುವೆಂಪು ತನ್ನ ದಿನಚರಿಯನ್ನವಲಂಬಿಸಿ' "ನೆನಪಿನ ದೋಣಿ' ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಬಿಟ್ಟು ಹೋದ ಅಂಶವೂ ಇರಬಹುದು ಆದರೆ ಮಹತ್ವದ ದಾಖಲೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆಯಲ್ಲದೆ, 
ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಜೀವನ ವಿಕಸನದ ಜೀವಂತ ಕ್ರಿಯೆ (ಎಲ್ಲ ಆತ್ಮಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವಂತೆ) ಇದೆ. 

ಕುವೆಂಪು ತನ್ನ ಬರಹದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮನೆತನ, ನಿತ್ಯಜೀವನ, ಸ್ಪಾನ, ಊಟ, ಮಾಂಸಾಹಾರ, 
ಬೋಟ್‌ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನೂ ನಿರ್ಭಿಡೆಯಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರ. ಕುವಂಪು ಮಲೆನಾಡಿನ ಕೂಂಪೆಯಿಂದ 


ಸಾ ನಾಸಾ ಸಾಪಾಪಪಪಾರ್ಷ್ರಾಧರ್ಸ ರ್ಸ್‌ 


ಕುವೆಂಪು : ದಷಿ-ಸಷಿ 
ಲ೪'ಎ “ಬಿ 


ಬ೦ದರು. ಮನೆತನವೇನೊ ಜಮಿನ್ದಾರ ಮನೆತನವೇ ಆಗಿದ್ದರೂ ಶೂದ್ರರಾಗಿದ್ದರು, ಮುಂದೆ 
ಶಿಕ್ಷಣದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿದ ನಗರದ ಮಕ್ಕಳೊಡನೆ ಬೆರೆತರು. ಕವಿಗಳಾದಂತೆ 
ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ, ತೀ.ನ೦.ಶ್ರೀ, ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿ ಮೊದಲಾದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪಂಡಿತರೊಡನೆ ಒಡನಾಟವಾಯಿತು. 
ಅದು ಆಗ ಸಹಜವಾಗಿತ್ತು. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ನಡತೆ ಸಮಾಜದ ಮಾದರಿಯಾಗಿತ್ತು. ಹೀಗಿರುವಾಗ 
ಶೂದ್ರರಾದವರು ತಮ್ಮ ಮಾಂಸಾಹಾರ, ಸ್ನಾನವಿಲ್ಲದಿರುವುದು, ಮನೆಯ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಮುಂದೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಂಕೋಚಪಡುವುದು ಸಹಜವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಕುವೆಂಪು 
ಅದನ್ನಾವುದನ್ನೂ ಮುಚ್ಚಿಡುವುದಿಲ್ಲ. 

`ನೆನಪಿನ ದೋಣಿ' ಇನ್ನು ಬೇರೆ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ೧. ಅದು 
ಮಲೆನಾಡ ಹಳ್ಳಿಕೊ೦ಪೆಯ ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆರ೦ಭದ ಹಿ೦ದಿನ ತಲೆಮಾರಿನ 
ಮತ್ತು ಮುಂದೆ ಬೆಳೆದುಬ೦ದ ಬಗೆಯ ಐತಿಹಾಸಿಕ ದಾಖಲೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ.೨. ಅದು 
ಅ೦ದಿನ ಒಟ್ಟಂದದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಜೊತೆ ಶೂದ್ರ ಮತ್ತು ಕೆಳಜಾತಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಹಿಡಿದುಕೊಡುತ್ತದೆ. ೩. ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಮತ್ತು ಇತರ ಸಂಗತಿಗಳ 
ಪ್ರಭಾವ, ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ೪. ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಶೂದ್ರಜನಾ೦ಗದ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ 
ಜಾಗೃತಿ ಯಾಕೆ ಮತ್ತು ಹೇಗೆ ಎ೦ಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ೫. ಕುವೆಂಪು ವೈಚಾರಿಕತೆಯ 
ಮೇಲೆ ಪರಿಸರದ ಪ್ರಭಾವ, ಅವರ ಜಿಸಿ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಹ 
ಅವರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಧಾರ್ಮಿಕ, ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಖಿ ಕವಿಜೇತನದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದ್ದರೆ 
ಕೆಲವು ಮನಃ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. 

ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ -ಕತ್ರೆ- ಕಾದಂಬರಿ ಕೃತಿಗೂ ಅವರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕಿನ ಮತ್ತು 

ಸರದ. ಆಂತರಿಕ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇದು ಮಹತ್ವದ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕವಿಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಕೃತಿಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ತದ ಬಗ್ಗೆ ಅನೇಕ “ಜಜ್ಞಾಸೆಗಳಿವೆ. ಆದರೆ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆ ಗ್ರ ಅಥವಾ ಅವಳನ್ನು ವಿಷ್ಟರವಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ವ ಸತತಂತ್ರವಾಗಿಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ? 
ಎನ್ನುವುದು ಮನಃ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಯೂ ಕಾವ್ಯಮಿಮಾಂಸೆ ಗೂ ತುಂಬ ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಹೇಗೆ ಒಂದು ಘಟನೆ ತನ್ನಿಂದ ತಾನೇ ಸ್ಪತ೦ತ್ರವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲವೋ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಯ್ಯ ಕೂಡ ಸ್ವಯಂಭೂ ಅಲ್ಲ. ಹೊಸ ಮನೆ ಮಂಜಪುಗೌಡರು ಬಾಲಕ ಮಟ್ಟಪನಿಗೆ 
ಲಾಂಗಫೆಲೊ ಸಿ “ದ ಸಾಮ್‌ ಆಫ್‌ ಲೃಫ್‌' ಕವಿತೆಯ ವಿವರಣೆಯಿಂದ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನ 

ಷ್ನದ ಮಹತ್ತಿನ ಬೀಜ ಊರುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದು ನಮ್ಮ ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ಮನೋವಿಜ್ಜಾನಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವದ 
ಹ್ಯಾ ಸ೦ಗತಿಯಾಗುತ ತ್ರದೆ. ಕುವೆಂಪು ತನ್ನ ಜು ಹಿರಿಯರನ್ನು ಅರಿಯಲು 
ಸ ಅದು ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವರು ತೀರ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಓಕ್ಕಲಾಗಿದ್ದರು 
ಲು ಊಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆ ಬರೆಯುತ್ತ ಬ ಅಜ್ಜ ಮುತ್ತಜ್ಜ ಜ್ಜರು 'ಹೊನಸಿನ ಕೊಡಿಗೆ'ಯ ಗದ್ದೆಯನ್ನುತ್ತು 
ಸ ಮಹತ್ವದ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ದೀಕ್ಷಿತರಾಗಿ ಸೈಮೋಲಿಯನ್ನನಿಗಿಂತಲೂ ನೂರು ಮಡಿ 
ಧನರಾಗಿದಿರಬ ಹುದೂ? ಆಗಿರಲಾರದೇಕೆ?” (ಪು. ೧೨ - ೧೯೦೦) ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
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ಕಾವ, ಬರೆಯುವುದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಮಾತ್ರ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಮಾಯಣ 
ದರ್ಶನಂ ಬರೆದ ಮೇಲೂ ಕುವೆಂಪು ು ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಿರಬೇಕೆಂದೇ ಸರಿಕರು ಗಹಿಸಿದ್ದರಂತೆ. 
ದರ ಪ್ರಭಾವವೂ “ಗೊಬ್ಬರ” (ಕೋಗಿಲೆ "ಮತ್ತು ಸೋವಿಯಟ್‌ ರಷ್ಯಾ) ಮೇಲೆ 
ರಲೂಬಹುದು. 'ಜನವಿಗೆ` (ಕುಟೀಚರ) ಕವಿತೆ ತನ್ನ ತಾಯಿ ಸತ್ತ ಬಹಳಕಾಲದ ಮೇಲೆ 
ವಿಷಾದಿಸಿದ್ದು ಎಂದು ಅವರೇ ಬರೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. (ಪು. “ಲ೧೩)ತನ್ನ ಹಿರಿಯರ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಲೀನ ಬಂದು ಇಡೀ ಮನೆ ನಾಶವಾದಾಗ ನಿಷ್ಠಾವಂತ ಆಳಾದ ಬೇಲರವ 
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೨. ೪0) 


(ಅಸ್ಪಶ್ಯ) ನೊಬ್ಬನು ತನ್ನ ಮುತ್ತಜ್ಜನನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿ, ಲೋಕಕ್ಕೆ ಕುವೆ೦ಪು ಆಗಮಿಸುವಂತೆ 
ಕ ತೆಗೆ ಪಾತ್ರನಾಗಿದ್ದಾನೆ. (ಪು. ೧೩) ಕುಡು” ನೆನೆದುಕೊಂಡುದು, ಅವರ 
ಮೊದಲ ಕತೆ "ಯಾರೂ ಅರಿಯದ ವೀರ'ಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಲೂಬಹುದು. ಇವೆಲ್ಲ ಮನಃಶಾ 
ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಗೂ ಉಪಯುಕ್ತವಾದ "ಸಂಗತಿಯಾಗಿವೆ. 

೧೯೨೨ರಲ್ಲಿ ಅವರ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕವನ ಸ೦ಕಲನ “86817615 17056' ಪ್ರಕಟವಾದ 
ಮೇಲೆ ಹಿಂದೆ ಅವರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಜಾತಿಯವನಲ್ಲವೆಂದು ಹೊರದೂಡಿದ ಬೈಲುಸೀಮೆಯ 
ಒಕ್ಕಲಿಗರು ತಮ್ಮ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರುವುದಾದರೆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯ ಕೊಡುವುದಾಗಿ 
ಹೇಳಿದರಂತೆ. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಹೀಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. 

"ಆದರೆ ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿಯೇ ನನ್ನ ಚೇತನ ಜಾತಿಗೀತಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಮೀರಿ ನಿಂತಿತ್ತು.” ಸ್ವಾಮಿ 
ವಿವೇಕಾನಂದರ ಕೃಪೆಯಿಂದ. ನನ್ನ ಆಪ್ತ ಸ್ನೇಹಿತರಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿದ್ದರು, ವೈಶ್ಯರಿದ್ದರು, 
ಮುಸಲ್ಮಾನರಿದ್ದರು, ಕ್ರೈಸ್ತರಿದ್ದರು, ಶೂದ್ರರ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪಂಗಡದವರೂ ಇದ್ದರು.'' ಇದಕ್ಕೂ 
ಗೆ ಮ್ಶೈ ಸೂರಿಗೆ ವಿದ್ತಾ ಬ್ಯಾ ಸಕ್ಕಂದು ಹೋದಾಗ ಒಕ್ಕಲಿಗರ ಅಂಘದ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಲು ಹೋದಾಗ ಇವರು ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಸ್ಕೂಲ್‌ ಸೇರಿದ್ದರಿಂದ 
ಶ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್ನರೇ ಆಗಿದ್ದಾರೆ-ಜಾತಿ ಕೆಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ-ಎ೦ದು ಅವರನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದಿದ್ದರು. 
ಆ ಕುರಿತು ಹೀಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. 

“ನಾನ್ನೆಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಕ್ರೈಸ್ತ ಅಥವಾ ಒಕ್ಕಲಿಗ ಕೋಮುವಾರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ನಿಲಯಗಳಿಗೆ 
ಸೇರಿದ್ದರೆ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ವೈಶಾಲ್ಯ ಸಾಧನೆಗೆ ಭ೦ಗಬರುತ್ತಿತ್ತು” (ಭಾಗ ೧, ಪು. ೧೨೦) 

ಒಮ್ಮೆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ನಿಲಯದ ಸಮೀಪ ಗೆಳೆಯರ ಕೂಡಿ ಹೋದಾಗ ಬಿರುಗಾಳಿ ಮಳೆ 
ಬಂದುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಆಗ ಎಲ್ಲರೂ -ಪುಟ್ಟಪ್ಪನೂ- ಓಡುತ್ತಾರೆ. ಹೊ೦ಡ ಎತ್ತರಕಾಣುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಚರಂಡಿಯೂ ತುಂಬಿ ಹರಿಯುತ್ತಿತ್ತು. ಇದ್ದುದು ನೆನಪಿಗೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಇನ್ನೇನು ಧುಮಕಬೇಕು 
ಒ೦ದು ಮಿಂಚು ಪಳ್ಳನೆ ಹೊಳೆಯಿತು. ಅದರಿಂದ ಚರಂಡಿ ಗುರುತು ಹಿಡಿದು ನಿಂತರು. ಆ 
ಮಿ೦ಚು ಬರದಿದ್ದರೆ ಜೀವ ಸಮಾಧಿಯಾಗುತಿತ್ತು ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರು "ಮಿಂಚಿನ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಂದು ಅ೦ದು ನನ್ನನ್ನ ಕಾಪಾಡಿದ ಆ ಘಟನೆಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಕೃಪೆಯ 
ಹಸ್ತವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದೇನೆ. ನನ್ನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಭಾತಗಳು 
ಮರೆಯದಂತೆ ಮೂಡಿನಿಂತಿವೆ. ಹೊರನೋಟಕ್ಕೆ ಆಕಸ್ಮಿಕದ೦ತೆಯೂ ಕಾಕತಾಳೀಯವಾಗಿಯೋ 
ಆಗಿ ತೋರಬಹುದಾದ ಅವು ಶದ್ಧಾನುಭವಕ್ಕೆ ಭಗವತ್‌ ಕೃಪೆಯ ರಕ್ಷಾಹಸ್ತ ಸ್ವಗಳಾಗಿಯ ಬೆಳೆಸಲು 
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ಆಕಸ್ಥಿಕಗಳೂ ಹೇಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆಂಬುದು ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಹತ್ವದ್ದೇ. 
ಜನ್ಮಾಂತರದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗೆ ನಂಬಿಕೆ ಕೇವಲ ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲ. ಅದು ಅವರು ಬಪ್ಪಿದ 
ಸಿದ್ಧಾಂತ. ಅದಕೇ ಅವರು ಕೆಲವು ವೆ ಜ್ಞಾನಿಕ ಓದಿನಿಂದ ಇನ್ನಷ್ಟು ಖಾತ್ರಿ ಒದಗಿಸುತ್ತಾರೆ 
ನಮಗ. ಅದಕ್ಕೆ ಸ್ವಾಮಿ ಸಿದ್ಧಾನಂದರು ಭಟ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ ಡಾ. 
ನ್‌ ಹಿಪಾ ಟಿಸಂ' ಸ; ಒಬ್ಬ ಹುಡುಗಿಯ ಹಿ೦ದಿನ ಜನ್ಮದ ವಿವರ ಕತತ ಬಗ್ಗೆ 
ಪತ್ರದಲ್ಲಿ ಒದಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಯ ಕಲವು ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು 
ದಾಖಲಿಸುತ್ತಾರೆ. 

೧. ಗಿ1217)7 1181751015 0] ೮17೩ 017117೧61೩ 
11161//0116,1//1(11111 10] 17೩ ೮17711767೩8 
1/17) 111765 ೫7೮ 112/7 1.065 
111105 (170. 58೦೮ ೩೧೮ 11165 0) 8/06 5861867 ೩೧೦ 
!.೮೩1:17 ( ಆ. ೫711112175) 

೫. ಟಿ೮1 111765 (ನೆನಪಿನ ದೋಣಿ; ಭಾಗ೨.೬೧) 

ಇದರಿ೦ದ ಅವರ ಕರ್ಮಸಿದ್ಧಾಂತ ಜನ್ಮಾಂತರದ ಶ್ರದ್ಧೆ ಬಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇವು 
ಸೀಮಿತವಾದ ಸಂಶೋಧಕ ಕೃತಿ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯುವುದು ಹೇಗೆ ? 80/1೧ 
5೩೦೮॥5 10171 ೦೬೬೨16೮ 07 12೦11816 7 1:0೮ ಕೃತಿಯನ್ನು ಸಿದ್ಧಾನಂದ 
ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಕಳುಹಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ನಂಬುಗೆಯ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವರು ಮತೀಯವಾದಿಗಳಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ 
ಮುಖಾಂತರವೇ ಆಧುನಿಕತೆ ಪವೇಶವಾಗಿ ಭಾರತದ “ನವೋದಯ' ಕೆ ಶೂದ್ರರ ಆತ್ಮಾಭಿಮಾನ 
ಜಾಗ್ರತಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದರೂ ಅವರು ಕ್ರಿಶ್ಚಿನ್‌ ಧರ್ಮಾ೦ತರವನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಒಕ್ಕಲಿಗರ 
ಸಂಘದ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತ 'ಅಲ್ಲಿಯ ಒಕ್ಕಲಿಗರು ಇತರ ಶೂದ್ರ ವರ್ಗದವರಂತೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೊಷ್ಡಿದ 
ಮತಾಚಾರ್ಯದ ಮೌಢ್ಯ ಸಂಕಲಗಳ ಬೋನಿನೊಳಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದ ಇಲಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಆ ಇಲಿಗಳನ್ನು 
ಬೋನಿನಿಂದ ಬಿಡಿಸಲು ಕ್ರೈಸ್ತಪಾದ್ರಿ ತಮ್ಮ ರೀತಿಯ ಪ್ರಯತ್ನಮಾಡಿ ಆ ಬೋನಿನಿಂದ 
ಹೊರಬಂ೦ಂದವುಗಳನ್ನು ಜಡ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳಲು ತಮ್ಮದೇ ಆಗಿರುವ ಬೇರೆ ರೀತಿಯ ಬೋನುಗಳನ್ನು 
ಬಡ್ಡಿಕೊ೦ಡಿದ್ದರು. ಶೂದ್ರರು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯ "ಮೌಢ್ಯದ ಬೋನಿನಿಂದ ನೆಗೆದರೆ ಕೈಸ್ತ ಮೌಢ್ಯದ 
ಬೋನಿಗೆ ಬೀಳಬೇಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು.. ಎರಡೂ ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿಗಳು. ಬೋನಿನೊಳಗಿನ 

ಇಲಿಗಳನ್ನಾಕರ್ಷಿಸಲು ತಿಂಡಿಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿದ್ದರೂ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ 
` ತರಹದ್ದಾಗಿದ್ದವು; ದೇವರು, ಧರ್ಮ, ಪಾಪ, ಪುಣ್ಯ ಸ್ವರ್ಗ, ನರಕ ಇತ್ಯಾದಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ವೇಷದ 
ಮತ ನಾಮಕ ಗರುಡ ಪುರಾಣದಂತಹ ಸರಕುಗಳ! (ಭಾ೧- ಪು. ೬೮) 

ಆದರೂ ಶೂದ್ರರನ್ನು, ದಲಿತರನ್ನು ಮತಾ೦ತರದಿಂದ ತಡೆಹಿಡಿದದ್ದು ಹಿಂದೂ 
ಪುರೋಹಿತರ ಔದಾರ್ಯಗಳಿಗಿ೦ಂತ ಆಯಾ ಜಾತಿ ದೇವರುಗಳಲ್ಲಿಯ ಶ್ರದ್ಧೆಯೇ 
ಕಾರಣವಾಗಿರುವುದು. ಎನ್ನುವುದು ಅವರ- "ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿನ 
ಹ ಲ ್‌್‌್‌್‌0್‌ಾ್‌ ಸ ೋಫಯಸ್ದ ಯ್ಯಾ ಬಾತ ಜಜೋಾೇ 
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ಗುತ್ತಿ ಬೀಸುಕಲ್ಲು ಸವಾರಿ ಹೋದಾಗ ತಮ್ಮವರೊಡನೆ ಆಡುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. 
ಚೋಮನದುಡಿ (ಕಾರಂತ) ಚೋಮನ ಮತ್ತು “ಅನ್‌ಟಚೆಬಲ್‌'ದ (ಮಹಾನ೦ದ ಆನಂದ) 
ಬಾಬಾ ಅವರ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಇದು ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಇದು ಈ ಸ್ವಭಾವದ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆಗೆ 
ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿದೆ. 

ತೀರ್ಥಹಳ್ಳಿಯ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಕೂಡ್ರಿಸುವುದರಲ್ಲೇ ಜಾತಿಭೇದ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಹುಡುಗರು ಬೆಂಚಿನ ಮೇಲೆ ಗೌಡರು ನೆಲದಮೇಲೆ. ಇದರಿಂದ ಈ. ಎರಡೂ 
ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಘರ್ಷ ಶುರುವಾಗುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ದಲಿತ (ಅಸ್ಪಶ್ಯ) ಮಕ್ಕಳು ಶಾಲೆಗೆ 
ಬರುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಗೌಡರು ತಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ದಲಿತರ ಹತ್ತಿರ ಕೂಡಿಸಲು ತಯಾರಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆಗ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಗೌಡರು ಕೂಡಿ "ದಲಿತರನ್ನು ಹೊರಗೆ ಹೊಳ್ಳಿಯ (ತಣೆಯ) ಮೇಲೆ 
ಕೂಡ್ರಿಸುತ್ತಾರ ಎಂಬ ವಿವರ ಇದೆ. (ಭಾಗಣ- ೩) 

ಈ ವಿವರ ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ರೋಚಕವಾಗಿದೆ. ಭಾರತದ ಜಾತಿರಚನೆಯಲ್ಲಿಯ 
'ಜಾತಿ' ಮತ್ತು "ವರ್ಗ'ದ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸ್ವರೂಪ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಸುಧಾರಣೆಗೆ ಹೇಗೆ 
ತಡೆಗೋಡೆ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ರೋಚಕವಾಗಿದೆ. 

(೯೭೨ನೆಯ ಏಪ್ರಿಲ್‌ ೨೬ರ ದಿನಚರಿಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ: 

"ಬೆಳಗ್ಗೆ ಐದೂವರೆಗೆ ಎದ್ದು ಆರಕ್ಕೆ ಹೊರಟು ಮಾನ ಸಸಗಂಗೋತ್ರಿಯನ್ನು ಸುತ್ತಿ ಏಳಕ್ಕೆ 
ಬಂದೆ. ಪ ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೋವಿಯತ್‌ ದೇಶದ ಮೂರು ಜನ ಸೋಯೆಜ್‌ ಸ 22... 
ತಮ್ಮ ಕೆಲಸ ಮುಗಿಸಿ ಭೂಮಿಗೆ ಇಳಿದರಂತೆ. ಬಾಂಗ್ಲಾದೇಶದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಪಂಚದ 
ಧರ್ಮಪ್ರಜ್ಞಿ ಎಚ್ಚೆತ್ತು ಕಾರ್ಯೊನ್ಮುಖವಾಗಿಲ್ಲ ಇನ್ನೂ. ಬರಿಯ ಬಾಯಿ ಸಹಾನುಭೂತಿ 
ತೋರಿಸುತ್ತಿದೆ. ಅಗ್ನಿಹ೦ಸ ಪ್ರೂಫ್‌ ತಿದ್ದಿದೆ. ಜನಪ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿ “ಕುವೆ೦ಪು ನಿಂದೆಯ ಮೂರು 
ದಿನಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಾರೋಪ' ಎಂಬ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬೆ೦ಗಳೂರು ಸೆ೦ಟ್ರಲ್‌ ಕಾಲೇಜಿ: ತೆ 
ನಡೆದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಗೋಷ್ಠಿಯ ವಿಚಾರ ಟೀಕೆ ಬಂದಿದೆ”' ( ಭಾ.೨; ೮೧). 

ಇದು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಡೆದ `ನವ್ಯ' ಪಂಥದ ಅಬ್ಬರ. ಇದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 'ಕುವೆಂಪು 
ಮೇಲೇ ನಡಯ ಸಳ ಯ ಅಲ್ಲ ಎನು ವಲ್ಲಿಯವರಗೆ. ಆದರೆ ಈಗ 
ಕಾಲಚಕ್ರ ಬದಲಾಗಿದೆ! 

'ನೆನಪಿನ ದೋಣಿ' ಎರಡು 'ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿದೆ. ಒಂದನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
(262೩೩ ಪುಟಗಳು. ಭಾಗ ೨ರಲ್ಲಿ ೧೭೩ ಪುಟಗಳಿವೆ. ಇಷ್ಟು ದೀರ್ಫವಾದರೂ ಕುವೆ೦ಪು 
ಗದ್ಯಕ್ಕೆ ಓದಿಸಿಕೊ೦ಡು ಹೋಗುವ ಮಾಂತ್ರಿಕತೆ ಇದೆ. 

(ಅ) ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ 


ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸ 
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ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದ ರೂವಾರಿ ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಡುವ ರಾಜಾರಾಮಮೋಹನ 
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ವೇಗದಿಂದ ತಂಗಾಳಿ ತೀಡಿತು. ಮರಗಿಡಗಳೆಲ್ಲ ತಳಿತು ನೆನೆಕೊನೆಯೇರಿದವು. 


ಶ್ತ 
ಸನವಾದವು. ನೂತನ ವಸಂತಚೇತನ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಿತು. 
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ಧಾ 


ರದ್ದು 
ಕ ಉತರದಂತೆ ಕಂಡು ಬ೦ದರು ಅವರು. 


ಕ್‌ 


ಸ 


ರಮಹಂ 
ಗಳಿಗೆ ಪ್ರತ 


ಕಾರಣದಿಂದ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸರು ಆ ಕಾಲದ ಆ 
ಷಾರಧವಳದುಕೂಲಶೋಭಿತವಾದ ಹಿಮಾಚಲದ 


ತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಜಯಶೀಲರಾದರು; 


; ಸರ್ವಮತ ಸಾಧನೆಗಳಲ್ಲಿ 


ರ್ಬುರಾದರು; ನವಯುಗಾವತಾರರಾದರು. 


ಹ! 


ವ 
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ಎ 
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ಸಿದರಾದರು 
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“ಪರಮಹಂಸರು ಚೈತ್ರ ಯಾ 
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ಇಲ್ಲ 


ಫೆಬ್ರವರಿ ೧೮ನೇ ದಿನಾಂಕ 


ಕ 


ಗು 
೨. 


ತ 


ಮಗನಾಗಿ ೧0೮ಲಿ೩ 


ರ ಆಪ ವ ಅ ಚೆ ಜಃ 
4 ೬. ಓಂ ಆಾಲ್ರ: ತ್‌ು ಗ ರಾರ ೧ ೨ ಹ 
ರಾರವಾಗುತಿತಂತೆ. ಅವರಿಗೆ ಮದುವೆ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಎಲ್ಲಲ್ಲೂ ಹಣ್ಣು ಅರಸಿ ಸೋತಾಗ 
ಎಐ. 
ಪಾ 


ಲ 
ನಗೆ ಹೆ೦ಂಡತಿಯಾಗುವವಳು ಇಂಥಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾಳೆ ಹೋಗಿ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅವರ 


ನ! 


ಸಾಧನೆಯ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಅವರು ತಿರುಗಾಡಿದರೆ ಕಾಳಿಮಾತೆಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾ 
ಆಗಾಗ ಸಮಾಧಿ ಸ್ಥಿತಿಗೇರುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಅವರ ನಾಡಿಮಿಡಿತ ನಿ೦ತುಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅವರು 
ಏಸುಕ್ರಿಸ್ತನನ್ನು, ಮಹ್ಮದ ಪೈಗಂಬರರನ್ನೂ ಕಾಳಿಕಾ ದೇವಿಯಂತೆಯೇ ದರ್ಶನ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. 
೦ತಹ ಹತ್ತಾರು ಸ೦ಗತಿಗಳು ಅಲ್ಲಿವೆ. ಒಂದು ಬಗೆಯಿಂದ ಅವಲ್ಲ ಮನೋವಿಜ ಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ 
೦ಬಂಧಿಸಿದ ಸಂಗತಿ ಎಂದು ತೋರುತ ದೆ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮದಲ್ಲಿಯಂ ತ್ರೆ ಎಜ್ಞಾನದಲ್ಲೂ ಆಸ 
ಧ್ಯಾಸ ಇರುವ ಕುವೆಂಪು ಆ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಪಾಯಪಡುವುದು ಹೀಗೆ. 
“ಮಹಾಪುರುಷರ ಅವತರಣ ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವರ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳಿಗೆ 
ನುಭವಗಳಾಗುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಡದರೂ ಅಸಂಭವವಾದು 
ಮಹಾಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಮಹಾಕಾರಣಗಳಿರಬೇಕು. ಮಹಾಪುರುಷರು ಸೃಷ್ಟಿಂ 
ಮಹಾಕಾರ್ಯ ಗಳು: ಅವರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಜನಸಾಮಾನ್ಮರಿಗೆ ಅಸಾಧ್ಯವೆಂದು ತೋ 
ಎಷ್ಟೋ ಘಟನೆಗಳೊದಗುವವು. ಹೀಗಿರಲು ಅವರ ಜನನದಲ್ಲಿಯು ಅಂ 
ಅನನ್ಯ ಸಾಧಾರಣ ಘಟನೆಗಳಾಗುವುದು ಅಪ್ಲೇನೂ ಅಸಂಭವವಾದುದಲ್ಲ. ಸಾಧಾರ 
ಮಾನವರಲ್ಲಿರುವ ಅಲೌಕಿಕ ಪ್ರೇಮವೂ ಕಲ್ಪನಾ ಶಕ್ತಿಯೂ ಮಹಾಪರುಷ 
ಜನ್ಮಕಥೆಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣದ ಬಲೆಗಳಿಂದ ನೆಯ್ದಿದ್ದರೂ ಇರಬಹುದು. ಆದರೂ ಅವುಗಳನ, 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸುಳ್ಳೆಂದು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವುದು ಅಪ್ಡೇನೂ ವೃಜ್ಞಾನಿಕವಾದುದಲ್ಲ. 
ಅ೦ತಹ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವೂ ಐರ್ಣಯಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಶ್ರೇಯಸ್ಕರವಾದುದು. 
ಎಲ್ಲ ಸೃಷ್ಟಿನಿಯಮಗಳೂ ನಮಗಿನ್ನು ವೇದ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ತಿಳಿದ ಕೆಲ ನಿಯಮಗಳಿಗೆ 
ವಿರೋಧವೆಂದು ತೋರಿಬರುವ ಘಟನೆಗಳು ಬಹುಶಃ ಮುಂದೆ ತಿಳಿಯಲಿರುವ 
ನಿಯಮಗಳಿಂದ ವಿಶದವಾಗಬಹುದು. ಅದೇನೇ ಇರಲಿ. ಇತಿಹಾಸವು ಅವತಾರ 
ಪುರುಷರ ಆ ಏರ್ಭಾವವನ್ನು ಅಲೌಕಿಕತೆಯಿ೦ದ ಆವರಿಸಿಬಿಟ್ಟದೆ. ವಿವರಣೆಯ 
ಭಾರ ಮನಃಶ ಶಾಸ್ತ್ರದ್ದು. ನೂತನ ಜ್ಞಾನ ತನಗೆ ಅವೇದ್ಯವಾದುದರಿಂದ ಅಸ ತ್ಯವೆಂದು 
ಹೇಳಿದರೆ" ಅವಿ ವಿವೇಕವಾಗುವುದು” (ಪು.೧೫-೧೬) 
ಅದು ಹಾಗಿರಲಿ, ಪರಮಹಂಸರ ಸಮೀಪಕ್ಕೆ ಬಂದ ಘನ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, ಸನ್ಯಾಸಿಗಳೂ, 
ಸಂದೇಹವಾದಿಗಳೂ, ನಾಸ್ತಿಕರೂ, ಅನ್ಯಧರ್ಮೀಯರೂ, ಆಕರ್ಷಿತರಾಗದೇ ಹೋಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ತಃ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪರಿಣತರಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಆಂಗ್ಲವಿದ್ಯಾ ಪ್ರವೀಣರಾದ ವಿವೇಕಾನಂದರಿಗೆ ಗುರುವಾಗಿ 
ಸ್ವೀಕರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದು ಟ್ರಿದ್ದು ಸಣ್ಣ ಸಂಗತಿಯೇನೂ ಅಲ್ಲ. 
ಪರಮಹಂಸರು ಭಕ್ತಿಪಂಥದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಅದ್ವೈತದ ತನಕ, ಮೂರ್ತಿ ಪೂಜೆಯಿಂದ 
ಹಿಡಿದು ನಿರಾಕಾರದ ತನಕ ಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದಿದ್ದರು. ಜಾತಿ ಭಾವ, ಶ್ರೀಮಂತ-ಬಡವ 


ಎ 
ಅವರನ್ನು ಬಾಧಿಸುತಿರಲಿಲ್ಲ. ಚಿ ನೇದವಿರಲಿ ಸಾ 
ಸ್ನ ಬಾಧಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಚಿನ್ನ-ಮ ನಲ್ಲಿ ಜೀದವಿರಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಸಾಮಾನರಿಂದ 


ಜ್ಞಾರ್ಮಶಾರ್ಮಾಶಾಾಕಾರಾಾಾ ಕಾಮಾ 


ಇಶ್ಟೋಷ್ಟಿ 
ಕುವಂಪು : ದಷಿ-ಸಷಿ 
ಲ ೮ ಲೀಲ 
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ತ ಸಾ ತನಕವೂ, ಅವರು ಅವತಾರಿ ಪುರುಷರಾಗಿದ್ದರು. ಪುರುಷರಿಗೆ ಮಹಿಳೆ 
ಹೇಗೆ ಮಾಯೆಯೋ, ಮಹಿಳೆಗೆ ಪುರುಷರೂ ಅಷ್ಟೇ ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು. ಒಮ್ಮೆ ಅವರ ಹೆಂಡತಿ 
ಶಾರದಾಮಣಿ ತನ್ನನ್ನು ನೀವು ಹೇಗೆ ಕಾಣುತ್ತೀರಿ ಎ೦ದು ಕೇಳಿದಾಗ 
`ಯಾವ "ಮಾತೆಯನ್ನು ನಾನು ನಿತ್ಯವೂ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪೂಜಿಸುತ್ತೇನೆಯೋ 
ಆ ಮಾತೆಯೇ ಈ ಶರೀರವನ್ನು ಹೆತ್ತಳು; ಆ ಮಾತೆಯೇ ನೌಬತ್ತಖಾನೆಯಲ್ಲಿ 
ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ; ಅದೇ ಮಾತೆಯೇ. ಈಗ ಈ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಚರಣ ಶುಶ್ರೂಷೆ ಷಯನ್ನೂ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ನಾನು ನಿನ್ನನ್ನು ಬಕಾ ಚ ಜಗನ್ಮಾತೆಯ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಯೆಂದು ಸರ್ವದಾ ಭಾವಿಸುತ್ರೇನೆ.” (ಪು.೧೩೯) 
ಒಮ್ಮೆ ಅವರು ವಿದ್ಯಾಸಾಗರರೊಡನೆ ಮಾತಾಡುತ್ತ: 
ಬ್ರಹ್ಮವು ವಿದ್ಯೆಗೂ ಅವಿದ್ಯೆಗೂ ಅತೀತವಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ಮಾತಿನಿಂದ 
ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ವೇದ, ಪುರಾಣ, ತಂತ್ರಶಾಸ್ತ್ರ, ಷಡ್ಬರ್ಶನಗಳೆಲ್ಲವೂ ಮನುಷ್ಯನ 
ಬಾಯಿಗೆ ಬ೦ದು ಎ೦ಜಲಾಗಿದೆ. ಎ೦ಜಲಾಗದಿರುವುದು ಒಂದಿದೆ. ಬ್ರಹ್ಮ! ಬ್ರಹ್ಮವೇನು 
ಎ೦ದು ಇದುವರೆಗೂ ಯಾರೂ ಹೇಳಲಾಗಿಲ್ಲ” (೧೦೬) 

ಅವರಿಗೆ ಅನೇಕ ಮಹಿಳೆಯರೂ ಶಿಷ್ಕರಾಗಿದ್ದರು. ಅವರು ಸಂಸಾರಿಗಳನ್ನು ತುಚ್ಛವಾಗಿ 
ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಒಮ್ಮೆ ಅವರು: 

“ನಾನು ಎಲ್ಲ ಮತಗಳನ್ನು ಹಿ೦ದೂ, ಕ್ರೈಸ್ತ ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮಗಳನ್ನೂ ಇನ್ನುಳಿದ 
ಅನೇಕ ವಿಧವಿಧವಾದ ಪಂಥಗಳನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಭಿನ್ನಭಿನ್ನ ಮಾರ್ಗಗಳಿ೦ದ ಸರ್ವರೂ 
ಏಕ ಮಾತ್ರ ಸತ್ಯದೆಡೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಂಡು ತಿಳಿದಿದ್ದೇನೆ. ನೀವು ಎಲ್ಲ 
ಮತಗಳನ್ನೂ ಪರೀಕ್ಷಿಸಬೇಕು. ಒ೦ದು ಸಾರಿಯಾದರೂ ಎಲ್ಲ ಹಾದಿಗಳಲ್ಲಯೂ ತಿರುಗಾಡಿ 
ಬರಬೇಕು. ಎಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೂ ಜನರು ಮತದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಹೊಡೆದಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂದುಗಳು, 
ಮುಸಲ್ಮಾನರು, ಬ್ರಾಹ್ಮಸಮಾಜಿಗಳು, ವೈಷ್ಣವಪ ಪಂಧಿಗಳು ಎಲ್ಲರೂ ಸುಮನೆ ಕಚ್ಚಾಡುತ್ತಾರೆ” 
(ಪು. ೮೫) ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 

ಹೀಗೆ ತುಕಾ: ಹಳೆ ಮತ್ತು ಹೊಸಕಾಲದ ಸೇತುವೆಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆಧುನಿಕ 
ಕಾಲದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಪ ಶ್ರುತಿ ಪ್ರಿನಿಧಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಎ೦ಬ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದ ಸಂದೇಶ ರಾಮಕೃಷ್ಣ 
ಪರಮಹಂ೦ಸ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯಿ೦ದ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. 


ಸ್ವಾಮಿ ವಿವೇಕಾನಂದ 

ಅಮೆರಿಕಾದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸರ್ವಧರ್ಮ ಪರಿಷತ್ತಿಗೆ ಸ್ವಾಮಿ ವಿವೇಕಾನಂದರು ಹೋದುದು 
ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಕುರಿತು ಎಲ್ಲರನ್ನೂ "`ದಂಗುಪ ಡಿಸುವಂತೆ ಉಜ್ವಲವಾಗಿ 
ಭಾಷಣ ಮಾಡಿದರು. ಅಲ್ಲಿ ಅವರು ಹಿಂದೂಧರ್ಮ ಮೌಢ್ಯತೆಯ ಮೂಟಿ, ಅದಕ್ಕೆ 
ಹಟಾ ರ್ನಾಯವೆಂದರೆ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಧರ್ಮ; ಅದನ್ನು ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿ "ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಒಂದೂಗರ 


ಮತಾಂತರ ಮಾಡಿ, ಅವರನ್ನು ಉದ್ಧಾರ ಜಸಕಣನಿದ ಎಂಬ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ 
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ಅಹಂಕಾರವನ್ನು ಅಲುಗಿಸಿ ದರು ಎ೦ಬ ಅವರ ಖ್ಯಾತಿ ಸರ್ವವ್ಯಾಪಿಯಾಗಿದೆ. 

ಆದರೆ ಅವರು ಹಿ೦ದೂ ಧರ್ಮದ ಹೊಗಳುಭಟರಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ 
ಕೊರತೆಯ ಬಗೆಗೂ ಅವರಿಗೆ ಅ೦ತರಂಗ ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯಿತ್ತು " `ಅಯ್ಯೋ ಕಟುಕರಿರಾ, ಮಾನುಷ್ಯತ್ತಡೆ 
ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹಿ೦ದೂ ಧರ್ಮದಂತೆ ಮತ್ತಾವ ಧರ್ಮವೂ ಬೋಧಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅದರೆ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಂತೆ ಮತ್ತಾವ ಧರ್ಮವೂ ಹೀನ ದೀನ ದರಿದ್ರನಾಥರ ಕುತ್ತಿಗೆಯ 
ಮೇಲೆ ಕಾಲಿಟ್ಟು ತೊತ್ತಳದುಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ!” (ಪು.೧೪೧) ಎಂದೂ ನೊಂದು ನುಡಿದಿದ್ದಾರೆ. 
ಭಾರತದ ಸ್ತ್ರೀಯರ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ.” ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು ಎಚ್ಚರಗೊಳಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿ: ಸಲಾರಿರಾ। ಜ್‌ ಉನ್ನತಿಯನ್ನೈದಿದರೆ ದೇಶಕ್ಕೆ ಖನಿವಂಟು. ರ ನಮಗೆ 
ಈಗಿರುವ ಅಧೋಗತಿಯ ಭಾ ಗಪ್‌ ನಿಶ್ಚಯ! (ಪು.೧೩೫) ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 

ಅವರಲ್ಲಿಗೆ ನಿಧಿ ವಸೂಲಿಗಾಗಿ ಬಂದ ಗೋರಕ್ಷಣಾ ಸಮಿತಿಯವರಿಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

'ನಿಮ್ಮಲೀಗ ಎಷ್ಟು ನಿಧಿ ಇದೆ9' 

'ಮಾರ್ವಾಡಿಗಳಿಂದ ನಮಗೆ ಬಹಳ ಸಹಾಯ ದೊರಠಕಿದೆ' 

`ಮಧ್ಯಪ್ರಾಂತದಲ್ಲಿ ಭಯಂಕರ ಕ್ಷಾಮವಾಗಿದೆಯಷ್ಟೇ. ಸರಕಾರದವರ ಹೇಳಿಕೆಯಂತೆ 
೮೦,೦೦,೦೦೦ ಜನ ಬರದಿಂದ ಸತ್ತಿರುವರು, ಅಲ್ಲಿ ಜನರಿಗಾಗಿ ನೀವೇನು ಮಾಡಿದ್ದೀರಿ? 

`ಅದಕ್ಕೆ ನಾವೇನು ಮಾಡುವುದು? ಅವರ ಕರ್ಮ, ಅವರ ಪಾಪ, ಬರಗಾಲ ಬಂತು' 
ಈ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿ ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಸಿಡಿಲಿನಂತೆ ಅಂದರು: 

“ಅಯ್ಯಾ, ಹಾಗಾದರೆ ನಿಮ್ಮ ಸಂಘದ ಗೋಜಿಗೆ ನಾನು ಬರುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಯಾರು 
ನರಳುವ ಸೋದರರಿಗಾಗಿ ಮರುಗಲಾರರೋ, ಯಾರು ಕಣ್ಣೆದುರಿನಲ್ಲಿಯೇ ಕೂಳಿಲ್ಲದೆ 
ಸಾಯುವವರನ್ನು ಕಂಡರೂ ಒಂದು ತುತ್ತನ್ನಾದರೂ ದಾನ ಮಾಡದೆ ವೃದ್ದ ಮೃಗಪಕ್ಷಿಗಳಿಗಾಗಿ 
ಲಕ್ಷ ಲಕ್ಷ ಧನವ್ಯಯ ಮಾಡುವುರೋ ಅ೦ಥವರನ್ನು ನಾನು ಮನಿ ಸಲಾರೆ, ಕಮತಿ 
ಪಾಪವಂತೆ [ ಏನಯ್ಯ ಹಾಗೆ ಹೇಳಲು ನಿಮಗೆ ನಾಚಿಕೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲವೇ? ಅದು ಅವರ 
ಕರ್ಮಫಲವಾದರೆ ನಿಮ್ಮದೂ ಹಾಗೆಯೇ! ನೀವೇಕೆ ಗೋವುಗಳನ್ನು ಸಲಹಬೇಕು?9 ಕಟುಕರ 
ಕೈಯಿಂದ ಕಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅವುಗಳ ಕರ್ಮಫಲ ಎಂದು ಸುಮ್ಮನಿದ್ದುಬಿಡಬಾರದೆ?'' 

`ನೀವು ಹೇಳುವುದೂ ಹೌದು. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಗೋವನ್ನು ಮಾತೆಯೆಂದು 
ಹೇಳಿದೆಯಲ್ವಾ?' ಇದನ್ನು ಕೇಳಿ ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಗಹಗಹಿಸಿ ನಕ್ಕು, '` 

“ಹೌದು, ಹೌದು, ಈ ನಿಶ್ಚಯ। ಪಶುವೇ ನಿಮ್ಮ ತಾಯಿ! ಹಾಗಲ್ಲದೆ ಹೋದರೆ 
ನಿಮ್ಮಂಥ ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಗಳಾದ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಮತ್ತಾರು ಹೆತ್ತಾರು?” ಎ೦ದರು. ಎಂಥ ತೀಕ್ಷ ವಾದ 
ವಿಡಂಬನೆ! ತ 

“ಬಹುಜನರ ಹಿತಕ್ಕೆ ಬಹುಜನರ ಸ ಸುಖಕ್ಕೆ ೭ ಜನ್ಮ ಹೆರವರಿಗಾಗಿ ಬಾಳನ್ನು 
ಬಾಳಬೇಕು. ನರಳುವ ಲಕ್ಷಾಂತರ ಆ ಖಿಗಳನ್ನು ಸ ೈಸಬೇಕು. ಗೋಳಿಡುವ ತಾ 
ಕ೦ಬನಿಗಳನ್ನು ತೊಡೆಯಬೇಕು. ಪತಿತರಾದವರನು  ಮೇಲೆತ್ತಬೇಕು, ಅಜ್ಜಾನಿಗಳಿಗೆ ಜ್ಞಾನದಾನ 
ಮಾಡಬೆ ಕು. ಜೀವದ ವ್ಯವಹಾರಿಕ ಮತ್ತು. ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಯೋಗಕ್ಷೇಮಕ್ಕಾಗಿ 
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ಜ್ಞಾನಜ್ಯೋತಿಯನ್ನು ಪಸರಿಸುವುದಕ್ಕಾ ಕ್ಯಾಗಿಯೇ ಜನ್ಮವೆತ್ತುವನು ಸನ್ಯಾಸಿ! ನೀವು ಎಚ್ಚರಗೊಳ್ಳಿ] 
ತರರನ್ನೂ ಎಚ್ಚರಗೊಳಿಸಿ! ಏಳಿ! ವೆ ಗಂ ಗರು ಟನ ಸಿ64 ನಿಲ್ಲಬೇಡಿ. ಜದ 
ನುಗ್ಗಿ ಉತ್ತಿಷ್ಠ, ಜಾಗ್ರತ, "' ಎ೦ದು ಬೋರ್ಗರೆದರು. 
ವಿವೇಕಾನಂದರು ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸರ ಶಿಷ್ಯ, ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಂಗಾಲ ಜಾಗೃತಿಯ 
ಲವೀಡಾಗಿತ್ತು. ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ ಡು ಕ್ಷೇತ್ರವಾಗಿತ್ತು. ಹಾಗೆಯೇ ವಿಜ್ರಾನದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ 
ಅದರ ಮಹಿಮೆ ದೊಡ್ಡದು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವೇಚ್ಛಾಚಾರವೂ ಹರಡಿ ಡಿತ್ತು. ಅಂಥ 
ಕಡಲ ಬೋರ್ಗರೆತದ ಮಧ್ಯೆ ಎ ಜಡ ನಿರಂಕುಶಮತಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆದರು. ಅವರಿಗೆ 
ಸೇವೆ ಮತ್ತು ತಪಸ್ಸು ಬೇರೆಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮದಂತೆ ವಿಜ್ಞಾನ ಅವರಿಗೆ ಅಭ್ನಾಸ. ಇದೇ 
ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ನಾವು ಕುವೆಂಪು ೫ ಕಾಣಬಹುದು. | 
`ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾದ ಆಧುನಿಕ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ಮತಿಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ. 
ಪ್ರತಿ ತಿಯೊಂದಕ್ಕೂ ಕಾರಣವನ್ನು ಹುಡುಕಿ ತಿಳಿಯಲೆಳೆಸುವುದು ಮತಿಯ ಲಕ್ಷಣ. 
ಸತ್ತವಿರ್ಣಯದ ವಿಚ ಕಾರದಲ್ಲಿ ಮತಿ ಮೊ೦ಡಾಟ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಸಿದ್ಧಾಂತವೇ 
ಪರಮ ಸತ್ಯವೆಂದು ಅದು ವಾದಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ ಸ್ವಭಾವ ಆರಾಧನೆಯಲ್ಲ. ಶೋಧನೆ. 
'ತ್ಯ೦ತ ಪುರಾ ೨ತನವಾದುದು ಅತ್ಯಂತ ಸತ್ಯವಾದುದೆಂದು. ಅದು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಅದಕ್ಕೆ ಪುರಾತನ ನೂತನ ಎಂಬ ಭೇದಬುದ್ಧಿಯಿಲ್ಲ. ಹಳೆಯದಾಗಲಿ ಹೊಸದಾಗಲಿ 
ವಿಚಾರಪೂರಕವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹಳೆಯದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೊಸದು ಹೆಚ್ಚು 
ಸಕಾರಣವಾಗಿದ್ದರೆ ಹಳೆಯ ವಿಗ್ರಹವನ್ನು ಇತಿಹಾಸದ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಗೆ ಹ ಹೊಸ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು 
ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಇಡಲು ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾವ ದೇಶದಿಂದಲೇ ಬರಲಿ, ಯಾವ 
ನೆಪದಿಂದಲೇ ಬರಲಿ, ಶೃತಿಯ ಸೆರೆಗೆ ಸಿಲುಕದ ಮತಿ ನಿರಂಕುಶಮತಿ ಅಥವಾ ಸ್ಪತಂತ್ರಮತಿ 
ಮಾನವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರಗತಿಗೆ ಅದೊಂದು ತೇಜಸ್ವಿಯಾದ ತೇಜಿ” (ಪು.೪೪) ಎಂದು 
ಕುವೆಂಪು ವಿವೇಕಾನಂದರನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ. ವಿವೇಕಾನಂದರ ಜೀವನದ ಅನೇಕ 


ಹಾಲ] 


ವಿವರವನ್ನು ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಸುತತ ದಾಖಲಿಸುತ್ತಾರೆ. . ಓದುತ್ತ ಹೋದಂತೆ 
ವಏವೇಕಾನಂದರ ಜೂತೆಯಲ್ಲೇ ನಾವಿದ್ದೇವೋ ಎಂಬ೦ಥ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಉಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ. 

ಇದು ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗಿರುವ ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಒಲಎ: ೦ದ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಆದರೆ ವಿವೇಕಾನಂದರ ಸ್ವತ೦ತ್ರಮತಿ, ಧ್ಯೇಯ, *ಏಡವರಿಗಾಗಿ. ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಮಿಡಿತ. 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮದಲ್ಹೊಂದು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಾಗಿಯೇ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ 
ಅಪೂರ್ವವೂ ಅವಿನಾಶಿಯೂ ಆದ ಪ್ರಭಾವ ಮಾಡಿರುವುದು ಕುವೆಂಪು 


ಅಭ್ವಾಸದಿಂದ ನಾವು ಕ೦ಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. 


ರ 


ವಿವೇಕಾನಂದ ಬಂಗಾಲದ (ಭಾರತದ) ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಆತ್ಮದ ಆಧುನಿಕ ಸ್ವರೂಪವಾಗಿ 
ಪಭಾವಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅದನ್ನು ಈ ಚರಿತ್ರೆ ನಮಗೆ ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
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ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕನ ವೈಚಾರಿಕತೆಯೆಂಬುದು ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳ ಬೆನ್ನಲುಬಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದರಿ೦ದ ಅವರ ಕೃತಿ, ಕತೆ, ಕಾದ೦ಬರಿ, ಕಾವ್ಯ ಯಾವುದೇ ಆಗಿದ್ದರೂ ಆ ಕಲಾಕೃತಿಯ 
ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಭೂಮಿಯೊಳಗಿನ ನೀರ ಸೆಲೆಯಂತೆ ಹರಿಯುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ 
ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕನ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಕುರಿತು ತಿಳಿಯುವುದೆ೦ಂದರೆ ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ಅಭ್ಯಾಸವೇ. 
ಇದು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ವಿಷಯಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯವಾಗುವ ಸಂಗತಿಯೇ. ಆದರೆ ಲೇಖಕರ 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ ವೈಚಾರಿಕತೆ ನೇರವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಅದು ಸ ಪತತೆಗಿಂತ 
ಸಂದಿಗೃತೆ, ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣತೆ ಸ್‌ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಗೆ ಸ೦ಬ೦ಧಿಸಿದ ತನ್ನದೇ ಆದ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಚಿದತ ನೇರವಾಗಿ ವೈಚಾರಿಕ ಕೃತಿಯೇ ಲಭ್ಯವಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ನೇರ ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ 
ಪದ್ಧತಿ ಮತ್ತು ಸೂಕ್ತ. ಹಾಗೆ ಡೇತ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಕಡೆ ನೋಡಲೇದಾರದೆಂದಲ್ಲ 

ಕುವೆಂಪುರವರ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳು ಅವರ 'ದರ್ಶನಾತ್ಮಕವಾದ ಪರಿಪ್ರೇಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ 
ವಸ್ತುವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಾಜಾ 'ಶ್ರೀಮನ್ಮೂಕವಾಗಿತ್ತು” ಎಂಬ ಕತೆಯನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ 
ನಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕಾದುದು 6 ಅದ್ವೆ "ತದ ತತ್ವವಲ್ಲ. ಬರತಾ ಅದು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡ. ರೂಪಾಂತರದಿಂದಾಗಿ ನ್‌ 'ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ ಅಥವಾ 
ದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. 

ಇದರ ಹೊರತಾಗಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಅನೇಕ ಬರಹಗಳು, ಭಾಷಣಗಳು. 
ಸಂದರ್ಶನಗಳು, ಅವರ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಅವರ ಅಂಥ ಬರಹಗಳನ್ನೇ ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಯ್ಯ ನಿರಂಕುಶಮತಿಗಳಾಗಿ' "ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೇಕೆ ಆತ್ಮಶ್ರೀ”, “ಸಂಸ್ಥ ತಿ ಕ್ರಾರಿತಿಗೆ 

ಹಳೆ' (ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ಶೆ ವಿಶ್ವಮಾನವ) ಮತ್ತು ಅವರ ಸಂದರ್ಶನಗಳನು. 
ಗ ಬ 

ಕುವೆಂಪು ಕನ್ನಡ ಅಥವಾ ಭಾರತದ ಸಂಧಿಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದ ಧೀಮಂತ 
ಕವಿ ಮತ್ತು ವಿಚಾರವಾದಿ, ಆದ್ದರಿಂದ ಆ ಕಾಲದ ಪ್ರಬಲವಾದ ಒತ್ತಡ ಅವರ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ 
ಮೇಲೆ ಇದ್ದೇಇದೆ. ಅವರ ಹಿರಿಮೆಯೂ ಅದರ ದೌರ್ಬಲ್ಯವೂ ಆ ಕಾಲದ ಒತ್ತಡಕ್ಕೂ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದೇ ಆಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಅದು ಚರಿತ್ರೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಅಭ (ಸನೀಯವಾಗಿದೆ. 


187 
ಕುವೆಂಪು : 


4. 
3೬ 
೭1 
(24 
೭83 


ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಕುವಂಪು ಅವರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಕಾಲವೆಂದರೆ ಭಾರತದ ಕ್ರಿಯಾಪರ್ವದ ಕಾಲ. 
ಮಹಾಭಾರತದ ಉದ್ಯೋಗ ಪರ್ವದಂತೆ. ಭಾರತದ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಚಟುವಟಕೆ. ಅದು 
ಆಡಳಿತದ ಮುಖ್ಯ ಕೇಂದ್ರಗಳಿಂದ ಉಪನಗರ, ಉಪನಗರದಿ೦ದ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಜಾಗೃತಿ 
ಪಸರಿಸುತ್ತಿದ್ದಕಾಲ. ಹಾಗೆ ಪಸ ರುವಿಕೆಯೆಂದರೆ ಹಳೆ ಹೊಸದರ 202 ಕಾಲ 
ಕೂಡ ಹೌದು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಶಿಕ್ಷಣ ಅಂಥ ಒಂದು ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ತಂದಿತ್ತು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ಎಜ್ಡಾನ ಅಥವಾ ಆಧುನಿಕತೆಯ ನಡುವೆ ಉಂಟಾದ ಸಂಘರ್ಷ. 
ಶತಮಾನದ ಹಿಂದೆಯೇ ಮಹಾತ್ಮ ಜ್ಯೋತಿಬಾಪುಲೆಯವರಿಂದ ಒಂದು ಕಡೆಯಿಂದ, 
ರಾಜಾರಾಮ ಮೋಹನರಾಯರಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಈ ಸಂಘರ್ಷದ ನಡೆ ಶುರುವಾಗಿತ್ತು 
ಕುವೆಂಪು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದು ಇನ್ನೂ ವಿಸ್ತಾರವಾಗುತ್ತಲೇ ಇತ್ತು. ಇದರ ಅದ್ಭುತ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಕುವೆಂಪು ಅವರೇ ದಾಖಲಿಸುವುದು ಹೀಗೆ: 
ತ್‌ ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ಇಂಡಿಯಾ ದೇಶವನ್ನು ಗೆದ್ದು ರಾಜಕೀಯ ಅವ್ಯ ವಸ್ಥೆಗೆ 
ಒಂದು ಸುವ್ಯವಸ್ಥಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟು, ಬ್ರಾಹ್ಮಣಾದಿ ಉಚ್ಚವರ್ಣದವರಿಂದ 
ಸಾವಿರಾರು ಬಂ ತುಳಿಯಲ್ಪಟ್ಟು ಶೋಷಿಸಲ್ಪಟ್ಟು ದಾಸ ತ್ವವನ್ನೇ 
ದೈವದತ್ತವೆ೦ದು ವಿಧಿಯೆಂದೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಕಾಲಡಿಯ 1 ಬಿದ್ದಿದ್ದ 
ಶೂದ್ರಾದಿವರ್ಗದವರನ್ನು ತಲೆಯೆತ್ತುವಂತೆ ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿದ್ದೂ ಇಂಗ್ಲಿಷರೇ; ಮತ್ತು 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನೋದಿ ಅವರ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯಿಂದ 
ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿದ್ದ ಇ... ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಆಳುವವರ ಅಧಿಕೃತ ಭಾಷೆಯಾಗಿ 
ಸಮಸ್ತ ಭರತಖಂಡವನ್ನೂ ಮೊತ್ತ ಮೊದಲಿಗೆಂಬಂತೆ ಏಕತ್ವದಲ್ಲಿ ತೇಗ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಧಾರಕ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ಇದ್ದ ಅಖಿಲ ಭಾರತೀಯತ್ನವು ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ 
ಭೂಮಿಕೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಿಷ್ಠವಾಗುವಂತೆ ಕೃಪೆಗೈದಿತ್ತು' ( ನೆನಪಿನ ದೋಣಿ - 
೧೯೮೦; ಪು.೧೬೯) 
ಇದು ಇಷ್ಲೇ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಜೀ 
ಆಯುಾಮವಾಗಿ ಸಾಂಸ್ಕತಿ 


ವರರ 

ಆ 

ಕ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ನಡೆದಿತ್ತು. ಇದು ಹಿಂದುಗಳಲ್ಲೂ 
ಶಲ 

ಮುಸ್ಲಿಮರಲ್ಲೂ ನಡೆದಿತ್ತು. ಇದರ ೈ 

ಚಳವಳಿ ನಡೆದಿತು. ಇವೆಲ್ಲ ಕೇವಲ ಧಾರ್ಮಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಎಂದು ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಉಷ ೦ಛ ಷು ಅರಾ 


ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಹೆಣೆದುಕೊಂಡು ಜಣಕಾಗಿದ್ದಿತು. ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಸ್ನಾಭಿಮಾನ 


ವ ತ್‌ ಏಕ) ಗು ಇತಾಗಾ ನ್‌ ದ್‌್‌ ಇತಿ ಕ್ಯಾ 
ಚಳವಳಿ, ಕೇರಳದಲ್ಲಿ, ಮ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಶೂದ್ರ ಚಳವಳಿ-ಹೀಗೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ 
ಎಂದರೆ ವೈದಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಚಳವಳಿಗಳಿಗೇ ಪೂರಕವಾಗಿದ್ದವು. 
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ಪೂರಕವಾಗಿದ್ದವು ಎಂದು ಯಾಕೆ ಹೇಳುವುದೆಂದರೆ 


೧ 4 ತಾಕತ್‌ ಗಸ ಇರೊ ಅತ ನ್‌ಲಿ ಇವೆ 
ಬಿಟಷ್‌ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಇತ್ತು. ಈ ವೈರಿ ಭಾರತದ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಚಳವಳಿಯನ್ನು 
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ಆನ ಟ್ಟ 2 ಹ 

ಹ ಜಾ 6! ಧ್‌ 9 ನರ ಗದು ಇರತಹ ಗನ್‌ ನಾ ಗ್‌ ಣನ 

ಡಾ. ಬಿ.ಆರ್‌. ಅಂಬೇಡರ್‌ ತಾನು ಹಿಂದೂವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದವನು ಓಿ೦ದೂವಾಗಿ 
ರ 


ಸಾಯುವುದಿಲ್ಲ ("! 5016171171) ೩551 170೦೪ (181 1 11] 101 016 ೩ |11100'' - 
೧. ಓ171000187 - ಗಿ. 711081 5೬೮), 1.1೫. (01) 1979; 84) ಎ೦ದು 


೧೯೩೬ರಲ್ಲಿ ಪತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡಿದರು. ಆದರೂ ಅವರು ೧೯೫೬ರ ತನಕವೂ 'ಹಿ೦ದು'ವಿನಲ್ಲ 

ಎಂಬ (ಸುಧಾರಣೆ ತರಲು) ಸೆಣಸಾಡುತ್ತಲೇ ಉಳಿದರು. ಆ ಮೇಲಾದರೂ 
ಅಸ ರಾ ಶ್‌ ಆಹಾ ೨ ಅ ಪಚಾ “ರ್ಜ ಮ 

ಅವರು ವೃದಿಕ ಎರೋಥವಾಗಿದ್ದ. ಅದರಿಂದಲೇ ಸಿಡಿದುಹೋಗಿದ್ದ *ದೃಕ್ಕ 
೨ ನ್‌ 


ಅ೦ಬೇಡ್ಕರ್‌ ಧರ್ಮವನ್ನು 'ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮೂಲತತ್ವ” (1 11781710 ೦ 1೩೪೮೩ 


ಆ 


೮118101 8 561306 ಪ” ಕರಾಳ 01176010105 (೮1) 11117೮158/' ೩0- 
1110೩016 (೦ ೩1 ೦೦೦೧707105 ೩7೮ ॥0 ೩11 1೪109" ಪೂರ್ವೋಕ್ತ - ಪು. ೭೬) 
ಎಂದು ಕರೆದರು. ಕುವೆ೦ಪು ಮತ ತೊಲಗಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಬರಬೇಕು ಎ೦ಬಂ೦ತೆ ಆಶಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
“ಇಲ್ಲಿಯೂ ಯಾವ ತತ್ವವಾಗಲಿ ನಮ್ಮಿಂದ ಸ್ವೀಕಾರವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಅರ್ಹತೆ ಪಡೆಯಬೇಕಾದರೆ 
ಅದು ವಿಶ್ವಕ್ಕೆ, ವಿಶ್ವಜನತೆಗೆ ಲ ಅನ್ನಯ ಯವಾಗುವಂತಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಗ್ರಾಹ್ಯ” (ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕ್ರಾಂತಿಗೆ 


ಕಹಳೆ - ಕುವೆಂಪು ಸಮಗ್ರ ಗದ್ಯ ಸಂಪುಟ - ೨; ೨೦೦೪; ೪೦೩) ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಸಾಮಿಪ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಇದು ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಅಡಿಯಲ್ಲಿಯ 
“ನವೋದಯ' ಕೂಡ. 

ಕುವೆಂಪು ತನ್ನ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ 
ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಆಶ್ರಮದ ಸಂಪರ್ಕವೂ ಬರುತ್ತದೆ. ಅವರು ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಗ್ರಂಥಾಲಯಕ್ಕೆ 
ಹೋದಾಗ ಅವರ ಕೈಗೆ ವಿವೇಕಾನಂದರ ಕೃತಿ ಶ್ರೇಣಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಅದು ಅವರನ್ನು 
ಆವರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಟ್‌ ಓದು ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಗಾಢವಾದ ಪ್ರಭಾವವನು 
ಕಡಹುತ್ತದೆ. ವಿವೇಕಾನಂದ ಒಬ್ಬ ಶೂದ್ರ ಅದ್ವೈತ ವೇದಾಂತಿಯಾಗಿದ್ದರು. ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮನೋಭಾವಿಕ ಚಿಕಿತ್ರಕ ದನಕವತಿಟ ತ್ತು. ಅವರು ವೇದಾಂತದ 


ಕುರಿತು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ; 
“ಒಂದೇ ಶಕ್ತಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಲ್ಲಿದೆ. ಅದು ಮೂರ್ತಗೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಹೆಚು ಕಡಿ 


೧ 
೧ ಕ್‌ 


ಟಗ 


ಆಗಿರಬಹುದು. ಎಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಅ೦ತಸ್ತು9 ಎಲ್ಲಾ ಜ್ಞಾನವೂ ಎಲ್ಲಾ ಆತ್ಮದಲ್ಲೂ 


ಅತ್ಯಂತ ದಡ್ಡರ ಆತ್ಮದಲ್ಲೂ ಇದೆ. ಆದರೆ ಆತ ಹಾಗೆ ಕಂಡುಬರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ 
ಆತನಿಗೆ ಅಂಥ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಸಿಕ್ಕ ವಾತಾವರಣ ಆತನಿಗೆ ತಕ್ಕದ್ದಾಗಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ 


ಛಾ 


ಎ 


ಆದರೆ ಅವಕಾಶ ಸಿಕಿದರೆ ಅವನೂ ಹೆಚ್ಚಿನವನಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 


ಓ 


ವೇದಾಂತದಲ್ಲಿ ಹುಟನಿಂದ ಒಬ್ಬ ಇನ್ನೊಬ್ಬನಿಗಿ೦ತ ಮೇಲಿನವನು ಎನ್ನುವುದು 
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ವೃಶಿತನದೊಂದಿಗಲ್ಲ-ಮೇಲೆದ್ದು ಬರಲಿದ್ದಾರೆ. ಸಮಾಜದ ಉನ್ನತ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ 
ಏರಲಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಶುರುವಾಗಿದೆ. ಅದು ಸಮಾಜವಾದವೆ೦ 

ರಾಜಕತೆಯೆಂದೊ, ಶೂನ್ಯವಾದವೆಂದೊ, ಅದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾಂತಿ 

ಅದರ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿ ಅವನಿದ್ದಾನೆ?” ಎಂದು ಅನುತಾರೆ.? 

ಎ _2 
ಇಂಥ ಓದು ಕುವೆಂಪು ಅವರನು ಸೆ ಸೆಳೆಯಿತು ಎಂಬುದನು, ಅವರು 

6.ಫಿ ಕ | 
ನೆನಪಿನ ದೋಣಿ' ಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ದಾಖಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

**ವಎ್‌್‌ಂ0ದ ಕಾ ೫... ಹಾತ್ರ್ಸ ಕ್ರಾಫ್ಟೆ ಎ 

ಪ್ರಜ್ಞಲತ ವೃದಿಕ ಹಿ೦ದೂ ಧರ್ಮದ ಅನೇಕ ಶ್ರದ್ಧೆ ಆಚಾರ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ 

ನನಗೆ ನಂಬಿಕೆ ಇರಲಿಲ್ಲ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅತ್ಯಂತ ತಿರಸ್ಕಾರವೂ ಇತ್ತು. ಮೇಲು 

ಕೀಳು ಭಾವನೆಗಳು, ಜಾತಿಪದತಿ, ಬ್ಯಾಹಣನೇ ಬಹ್ಮನ ಬಾಯಿಂದ ಬಂದಿರುವ 
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ಎಂಬಂತಹ ಮನುವಿನ೦ತಹವರ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಜ್ಹೆ-ಇತ ದಿ ಒ೦ದಲ್ಲ ಎರಡಲ್ಲ ಯ 

ಪ್ರಚಲಿತ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಅನುಸಾರವೂ ಆ ವಿವೇಕವೂ ಆದ ನೀಚ ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿ 

ನನಗೆ ಬದ್ಧ ದ್ವೇಷವಿತ್ತು. ಅಂತಹ ದುರ್ಭಾವನೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಕುಠಾರ ಸ್ಟರೂಪವಾಗಿದ್ದ 

ಸ್ವಾಮಿ ವಿವೇಕಾನ೦ಂದರ೦ತಹವರ ವಾಣಿ ದೊರಕಿದ್ದು ನನಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮೂಲಕವೇ. 

ನನ್ನ ಜೀವನ ಕಕ್ಕೆ ಅಭಯ ಘೋಷಣೆ ಮಾಡಿ, ವ್ಯಾ ಶಿವತತ್ತ್ವದಿ೦ದ ಅಭಿನ್ನ 

ಎನು ವುದನ್ನೂ ಸಾರಿ, ಆತ್ಮದ ಔನ್ಯತ್ಯ ನೈರ್ಮಲ್ಯ "ಗೌರವಗಳನ್ನು 

ಮನಮುಟ್ಟುವ೦ಂತೆಯೂ ಉಂ ಗ. ಪ್ರಾಚೀನ ಕ 

ವೇದಾಂತವಾಣಿ ನನ್ನ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾದುದು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆ 
ಕೃಪೆಯಿಂದಲೆ[” ( ೧೯೮೦; ೧೬೮-೬೯) 

ಟೀಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಎಜ್ಜಾನಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ವಿವೇಕಾನಂದ ಆಧ್ಯಾ ಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಗೆ ಸಂಕೇತವಾಗಿ 

ಅವರ ವೈಚಾರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ `ಸ೦ದವು “ಎಂದರೆ ಸರಿಯೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಭಾರತದಲ್ಲಿ 

ಜಾಗೃ ತಪರ್ವದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಪ್ರವಾಹ ಇದ್ದಿರಲಿಲ್ಲವೆ೦ದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕುವೆಂಪು ಮುಖ್ಯ 

ಹ ಜೊತೆಗಾದರು. ಅವರ ವೈಚ ಚಾರಿಕ ಸ್ವರೂಪದ ಗ್ರಾಹ್ಯಕ್ಕೆ ಪು ಒನ್ನೆಲೆ 

ಅವಶ್ಯ ವಾದುದು. ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ನಾನು ಅವರ ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ವಸ "ವೈಚಾರಿಕತೆ 

*(ಸಾಗಂಗಖ) ಸತ್‌ ಕರೆಯದೆ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಸ್ವರೂಪ ' ಎಂದು ಕರೆದದ್ದು 
ಆ ಲಿ 
`ಆತ್ಮಶ್ರೀಗಾಗಿ ನಿರಂಕುಶಮತಿಗಳಾಗಿ' ಎಂದು ಅವರು ತಮ್ಮೊಂದು ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಕರೆ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ನಿರಂಕುಶಮತಿ ಎಂದೇನು ಎಂದು ಅವರು 
ಜೀ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

" ನಿರಂಕುಶಮತಿತ್ತ' ಎ೦ದರೆ ನಿರಂಕುಶ ಪ್ರಭುತ್ವದಂತೆ ತಿಳಿಯಬಾರದು. 

ನಿರಂಕುಶಪಭುತ್ತದ. ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ ವಿವೇಕಹೀನವಾದ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ವರ್ತನೆ. 

ಭಾ ಪಾ ಕಾಕು ಅ ಅಾಸಾಗಾಗ/)ಐಓಾಗರಹಾರ್ನಾರ್ಣ್‌: 
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ಕುವೆಂಪು: ದೃಷ್ಟಿ-ಸೃಷ್ಟಿ 


ಸ೦ಯಮ ಪೂರ್ಣವಾದ ಬುದ್ಧ ಸ್ವಾತಿ ತ೦ತ್ರ್ಯ ವೇ “ನಿರಂಕುಶಮತಿ' (ಕುವೆ೦ಪು 
ಸ 


ಈ ನಿರಂಕುಶಮತಿ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಇರಬೇಕಾದ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯನ್ನು ಅವರು 
ಮ್ಯಾ! ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅದು ವೈಜ್ವಾನಿಕತೆಗೆ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದ ಸ೦ಗತಿಯಾಗಿದ. 


(ನ " 
₹ 


ಚತುರ್ಮುಖ ಬ್ರಹ ನೇ ಸಾಕ್ಲಾತಾಗಿ ಬ೦ದು, ನಾನೀಗ ನಿಮ್ಮೊಡನೆ 
ಮಾತಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆ ಖುಷಿಗಳಿಗೆ ವೇದವನ್ನು ಉಪನ್ಯಾಸಿಸಿದನು ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ 
ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚಿಕ ಕೊಂಡು ನಂಬಬೇಡಿ. ಉತಾವ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೋ ೦ಯ|ಾವ 
ಸಮಾಜಕ್ಕಾಗಿಯೋ ಮನು ಬರೆದಿಟ್ಟ ಕಟ್ಟಳಗಳು ಇಂದಿಗೂ ನಮ್ಮನ್ನಾ ಳಬೇಕೆ೦ಂದು 
ಹೇಳಿದರೆ ತಲೆದೂಗಬೇಡಿ. ಆಗಿನ ಮನು ಪವಿತ್ರವಾದರೆ ಈಗಿನ ಮಹಾತ್ಮಗಾಂಧಿ 
ಪವಿತ್ರವಲ್ಲವೇ? ನಂಬಿಕೆ ಪರಾತನವಾದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸತ್ಯವಾದುದೆ೦ದು ಭಾವಿಸಬೇಡಿ. 
ವಿಜ್ಞಾನ ಪ್ರಪ೦ಚದಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ ಕಂಡುಹಿಡಿದ ಸತ್ಯಗಳು ಹಳೆಯ 
ಸನ ಸಸಕಗೊತೂ ಮಾನ್ಯ ವಾಗುವುದಾದರೆ ಧರ್ಮ ಪ್ರಪ೦ಚದಲ್ಲೇಕೆ 
ಹಾಗಾಗಬಾರದು? ವೇದ ಅನಾದಿಯಾದರೆ ಅನ೦ತವೂ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲವೇ? 
ವೇದ ಪೂರೈಸಿದ ಗ್ರಂಥವಲ್ಲ. ಅದು ಇಂದಿಗೂ ನಾಳೆಗೂ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಯಷಿಗಳೂ ಆಚಾರ್ಯರೂ ಅಂದಿಗೇ ಪೂರೈಸಿಲ್ಲ ಕೊನೆಗೊಂಡಿಲ್ಲ; 
ಇಂದಿಗೂ ನಾಳೆಗೂ ಬರುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಹೊಸ ಚಷಿಗಳ ಹೊಸ 
ವೇದವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ಕಿವಿಗೊಟ್ಟುಕೇಳಿ. ಸಂಕುಚಿತ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ದೂರಮಾಡಿ. 
ಹೃದಯ ಜೀವನ ಹಳೆಯ ನೀರಿನ ಕೊಳಕು ಕೊಳವಾಗದಿರಲಿ; ಯಾವಾಗಲೂ 
ಹೊಸ ನೀರು ಬ೦ದು ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ ಸ್ವಚ್ಛ ಸಲಿಲ ಸ್ತೋತ್ರವಾಗಲಿ” (ಪು. ೬೭) 
ಇದು ಕುವೆಂಪು ಹೇಳಿದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಇಂದಿಗೂ, ಮುಂದೆಯೂ 
ಸರಿಯಾಗೇ ಅನ್ವಯವಾಗುವಂತಹ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸತ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ವೇದ (ವಿತ್‌) ಎ೦ದರೆ ತಿಳಿ. ಈ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ನಿಂತು ಹೋಗುವುದಲ್ಲ. 
ಜಗತ್ತನ್ನು ಅರಿಯುತ್ತ ವಿಸ್ತಾರವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುವುದು. ಎಜ್ಞಾನ ನಮಗೆ ಅದನ್ನು ತೋರಿದೆ. 
ಮನುಷ್ಯನ ಜ್ಞಾನ ಆಯಾ ಕಾಲದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಜೀವ ವಿಕಾಸದ 
ಪ್ರಕಾರ ಒಂದೇ ಸಲ ಎಲ್ಲಾ ಜೀವಿಗಳೂ ಈಗಿನ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೇ ಉಂಟಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅಮಿಬಾದಿಂದ 
ಮನುಷ್ಯನ ತನಕ ಕೋಟ್ಯಾಂತರ ವರ್ಷಗಳ ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಳಗಾಗುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಆಯಾ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬ೦ದ ಖಷಿಗಳು-ಬುಪಷಿಗಳೆಂದರೆ ಚಿಂತಕರು. ಆಯಾ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಲಭ್ಯವಾದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಬದುಕನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದರು. ಖುಷಿಗಳೆಂದರೆ ಮನು ಮಾತ್ರನಲ್ಲ, 
“ಸ್ಯ ಪ್ರವಾದಿ ಮಹ್ಮದ್‌, ಬುದ್ಧ, ಗುರುಗೋವಿಂದ ಸಿ೦ಗ್‌- ಹೀಗೆ ಇಂಥ ಧೀರ 
ಬೇತನಗಳವು. ಅಂಥ ವಿಕಾಸ ಇಂದು ನಿ೦ತು ಹೋಗಿಲ್ಲ; ಮುಂದೆಯೂ : ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. 
ದಬ್ಬಿ ನಮ್ಮ ಯಷಿಗಳು ಹೇಳಿದ್ದು ಪರಿಪೂರ್ಣ ಎಂದೇ ಎನು ವ೦ತಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ 
ವಿಜ್ಞಾನವೇ ಸಾಕ್ಷಿ. ಎಜ್ಡಾಃ ಗಳ ಹಿಂದಿನ ತಿಳಿವಳಿಕೆಗಿಂತ ಇಂದಿನದು ಹೆಚ್ಚು ಸತ್ತವಂದಾದರೆ. 


ರಿ 


(೧0 


ಪು: ದಷಿ-ಸಪಿ 
ಪು: ದೃಷ್ಟಿಸೃಷ್ಟಿ 


ರಾ) ಗ೦ಟು ಬೀಳಬಾರದು. ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದರೆ ಜೀವನ ನಿಂತ ನೀರಾಗು ತದೆ. 
ಕೂಳಕಾಗುತ್ತದೆ. ಜಗತ್ತು ನಿರಂತರ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತದೆ. ಇದನು. ವಿಜಾನದ« 
ಹೇಗೋ ದಾಗ ಧರ್ಮದಲ್ಲೂ ಆಗಬೇಕು. ಒ೦ದು ಬಾಹ್ನ ವಿಕಾಸವಾದರೆ ಮತೊಂದು 


ರಿ 


ಆ೦ತರಂ೦ಗಿಕ ವಿಕಾಸ. ಆದರೆ ಜನ ಸುಲಭವಾಗಿ ಒ ಒಪುವುದಿಲ್ಲ. 


`ಜಗತ್ತು ಸ್ಥಿರ, ಸೂರ್ಯ ಆಲಿಸುತ್ತಾನೆ' ಇದು ಗ ನಂಬಿಕೆ. ಅದು ಹಾಗಲ್ಲ 


ಛಿ 


ಎಂದು ಎಜ್ಜಾನಿ 'ಗಲಿಲಿಯೋ ಪ್ರಯೋಗದ ಮೂಲಕ ತಿಳಿ . ಆದರೆ ಧರ್ಮಗುರುಗಳು 
ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಧರ್ಮಗುರುಗಳೆಂದರೆ ದೇವದೂತರೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಭೂಸುರರು. 
ಭಾರತದಲ್ಲೂ ಕ್ರಿಶ ೫-೬ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲೇ ಆರ್ಯ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿರುವುದಾಗಿ 


ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಪಂಚಾಂಗದಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯ ಕೂಡ ಒಂದು ಗ್ರಹವೇ. 

ಗಲಿಲಿಯೋನಿಗಿಂತ ಮೊದಲು ನಕ್ಷತ್ರಗಳ ಚಲನವ ಲನಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ 
ಕೋಪರ್ನಿಕಸನ ಗಂಥದ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಅಪರಾಧವನ್ನಾಗಿ 
ಗ್ರಹಿಸಿ ಜಿಯೋರ್ದಾನೊ ಬ್ರೂನೋವನ್ನು ಜೀವಂತ ದಹನಮಾಡಿದ ಘಟನೆ ನಡೆದುಹೋದ 
ಉದಾಹರಣೆ ಗೆಲಿಲಿಯೋನ ಭಃ ಇತ್ತು. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಆತ ತನ್ನ ಸಂಶೋಧನೆ ಸುಳ್ಳು. 
ಬೈಬಲ್‌ದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ಭೂಮಿಯ ಸುತ್ತ ಸಯನ ಜರ ಸರಿ ಎಂದ. ಆದರೆ 
ಕಾಲ ಕಳೆದಂತೆ ಗೆಲಿಲಿಯೋಸ ಸತ್ಯವೇ ಸ್ವೀಕೃತವಾಯಿತು. 

ಪರ್ಜನ್ಯ ಜಪ ಮಾಡಿ ಮಳೆ ತರಿಸುವವರ ಕುರಿತು “ಇಂದು ಪರ್ಜನ್ಯ ಜಪ 
ಮಾಡಿ ಮಳೆ ಬರಿಸುವವರು ನಾಳೆ ರಾಮ ಧ್ಯಾನ ಮಾಡಿ ಫ್ಲೇಗು ಓಡಿಸಲಾರರೇ. ಎಂದು 
ಕೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಅವರು ಕೇಳಿದ್ದು ಬಹಳ ಹಿ೦ದೆ. ಆದರೆ ಅದು ಇಂದು ನಮ್ಮೆದುರು 
ನಡೆಯುವ ಫಘಟನೆಗಳಾಗಿವೆ. 

“ಶ್ರೀ ನೆಹರು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ವಿಚಾರಬುದ್ಧಿ' ಎಂಬ ಬರಹದಲ್ಲಿ 

ನೆಹರು ಅವರನ್ನು ಹೀಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

“ಜನಿವಾರ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ನಾಮ ಹಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ವಿಭೂತಿ ಬಳಿದುಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ 
ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಆಂಕಿದನೆಸುಗ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ತೀರ್ಥಗಳಿಗೆ ಯಾತ್ರೆ ಸ 
ಮೀಯಲಿಲ್ಲ. ಪುರೋಹಿತರ ಪಾದ ತೊಳೆದು ನೀರು ಕುಡಿಯಲಿಲ್ಲ. ಪೂಜಾರಿಗೆ 
ಅಡ್ಡ ಬೀಳಲಿಲ್ಲ, ಅಡ್ಡ ಪಲ್ಲಕ್ಕಿಯ ಜಗದ್ಗುರುಗಳಿಗೆ ಕೃಮುಗಿದು ಮಾಲೆ ಹಾಕಲಿಲ್ಲ, 
ರಾಹುಕಾಲ ಗುಳಿಕಾಲ ನೋಡಲಿಲ್ಲ. . ಪಂಚಾಂಗ ತೆರೆಯಲಿಲ್ಲ, ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ 
ನಂಬಲಿಲ್ಲ. ಗ್ರಹಣಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಂಬಟೆ ಬಡಿದು ಸೂರ್ಯನನ್ನು ರಾಹುವಿನಿಂದ 
ಪಾರು ಮಾಡುವ ಭಾರತೀಯ ಡಾನ್‌ ಕ್ವಿಕ್ಷೋಟು ಆಗಲಿಲ್ಲ- ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗಾಗಿ 
ಅವರನ್ನು ನಾಸ್ತಿಕ ಎಂದರೆ ಅವರಂತಹ ನಾಸ್ತಿಕರೊಡನೆ ನರಕವೂ ಲೇಸು 
ಮೂಢಮತಾಚಾರದ ಯಾವಾತನೊ ಒಬ್ಬ ಪೂರ್ಣಾನಂದ, ಭ್ರಾಂತ, ಜ್ಯೋತಿಷಿ, 

ತನೆ ಒಬ್ಬ ರಾಮಣ್ಣ, ಮತ್ತಾರೋ ಒಬ್ಬ ಮಠಾಧಿಪತಿ ಸೀನಣ್ಣ 
ರುವ ಸ್ನಗ ನವೂಹೆ ಸು! ಎ೦ದು ಹೇಳಬೇಕಾಗ ತ್ತದೆ” (ಅದೇ 


೬ 
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-ಪು. ೩೪೨) 

ಈ ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳು ಅವರ ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಅವರು 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಲೌಕಿಕ ಅಭ್ಯುದಯಗಳಿಗೆ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ ಮಾತ್ರದಿ೦ದಲೇ ನಾವು 
ಹೇಳುತ್ತಿರುವ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ಬ ಸಂಪನ್ನತೆ ಸಿದ್ಧವಾಗಿಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ಎಷ್ಟೋ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ 
ಮತ್ತು ರಸಾಯನ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪೊಫೆ ಸರುಗಳೂ ಇ ಬಹ್ಟಾನಿರ ಪಾಠಗಳನ್ನು ಸ್ನಾತಕೋತ್ತರ 
ವಿದ್ದಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಸಮಪ£ಕವಾಗಿ ಬೋಧಿಸಿದರೂ ಮನೆಯಿಂದ ಹೊರಡುವಾಗ ರಾಹುಕಾಲ 
ರಾಟ್‌ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರುಗಳನ್ನೂ ಸ ಪ 
ಕ೦ಡಿಲ್ಲವೇ? ಅವರು ಭೌತಶಾಸ್ತ ರಸಾ ಯನ ಶಾಸಗಳ ಭಾರಿ ಸರಕನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಹೊರುವ ಹೇಸರಗತ್ತೆಗಳಾಗು ರವ್ಟರೆಯೇ ಹೊರತು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ಸಂಪನ್ನವಾದ 

ವಿಚಾರಮತಿಗಳಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾರ ವಿಚಾರ ಮತ್ತು ವಿಜ್ಞಾನ ಅವರ ಮತಿಯನ್ನೇ 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಪರಿವರ್ನಿಸಿದೆಯೊ ಅಂಥವರನ್ನು ಮಾತ್ರ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಸಂಪನ್ನರೆಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತೇವ (ಅದೇ ಪು.೩೪೦) ಎಂದು ಹೇಳುವ ಮಾತು ಕರಾರುವಾಕ್ಕಾಗಿದ್ದು, 
ಇಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಅವರಿಗೆ ವಿಜ್ಞಾನವನ್ನು ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾಗಿ ಆಚರಿಸದಿರುವವರ ಬಗ್ಗೆ 
ಇರುವ ಉಗ್ರ ಸಿಟ್ಟನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಮತ ರೌಢ್ಯದ ಕುರಿತು ಅವರ ವ್ಯಗತೆ 
ನಿರಂಕುಶಮತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾವಲಂಬನೆ 1 ಬೇಕು. ಎಂದು ಸರಿಯಾಗೇ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಮತ ಸ ಮತಿ ಬೇಕು ಎ೦ಬುದು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಆ ಬಗ್ಗೆ ಅವರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಅವರ ಮಾತಿನಿಂದಲೇ ಹೇಳುವುದು ಸೂಕ್ತ. 

ಮತ ನಮಗೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಬ೦ಧನವಾಗಿದೆ; ನಾಡಿನ ಏಳಿಗೆಯ ಶಕುತಿಗೆಗೆ 
ಉರುಳಾಗಿದೆ. ಪರಮಶಾಂತಿಯೂ. ಪರಮಾನ೦ದವೂ ಆಗಿರುವ ಪರಮೇಶ್ವರನ ಸ 
ಪಡೆಯಲೆಂದು ಜೀವ ಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವೇ ಮತದ ಐಜಾವಸ್ಥೆ. ಆದರೆ ಈಗ ನಾವು 
ಮತ ಎಂದು ಕರದುಕೊಳ್ಳುವ ಆಚಾರ ಜೂಹಿ ಬರಿಯ ಸಾಮಾಜಿ ಕವಾದ ಕಟು 
ಕಟ್ಟಳೆಗಳ ಕಾಟವಾಗಿದೆ. ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಮುಟ್ಟದಿರುವುದು, ನೋಡದಿರುವುದು. 
ಒಬ್ಬರೊಡನೊಬ್ಬರು ಕುಳಿತು ಭೋಜನ "ಮಾಡದಿರುವುದು. ನಾಮ ಹಾಕಿಕೊಳುವದು 


ಡ್‌. 


ಏಭೂತಿ ಹ ಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವುದು; ಮುದ್ರೆ ಹೂಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು, ಶಿಲುಭೆ ಧರಿಸುವುದು. 


| 
| 


ಭಿ 


ಕಲವರನ್ನು ಸಾರ್ವಜನಿಕರಾಗಿ ಬಾವಿಕೆರೆಗಳಲ್ಲಿ ನೀರು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳದಂತೆ ಮಾಡುವುದು; 
ಕೆಲವರನ್ನು ದೇವಸ್ಥಾನದೊಳಗೇ ಸೇರಿಸದಿರುವುದು; ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರನು ಸ ಹತ್ತು ಮಾರು 
ಮಾತ್ರ ತ್ರ ಬರಗೊಡಿ ಡಿಸುವುದು; ಹಾಗೆ ಬರಗೊಡಿಸಬೇಕೋ ಬೇಡವೇ ಎಂದು ಚ ಚಚಿ ನಡೆಸುವುದು 
ಇತ್ಯಾದಿ ಕೆಲಸ ಸಕ್ಕೂ ಬಾರದ, ಶ್ರೇಯಸ್ಕರವೂ ಅಲ್ಲದ ನೂರಾರು ಆಚಾರ ವ್ಯವಹಾರಗಳ 
ಸಮಷ್ಟಿಯೆ ನಮ್ಮ ಹುರುಳಾಗಿ ಕುಳಿತಿದೆ. ಉಪನಿಷತ್ತು. ಭಗವದ್ಗೀತ 


ಸ 


ಐ 


ಮಹಾವಿಭೂತಿಗಳು ಸಾ ರುವ ಅಮ ಸಂದೇಶ 
ಪ ು ರಿದ ಮತ್ತು ಸಾರುತ್ತಿರುವ ಅಮೃತ ಸಂದೇಶ ಅರಣ್ಯರೋದನವಾಗಿದೆ. 
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ಎರಡನೆಯ ಸಂಗತಿ, ಮತ ಸ್ವಭಾವತಃ ಪ್ರತಿಗಾಮಿ ಅಲ್ಲ. ಅದರ ಕೊಳೆಯನ್ನು 
ನಾವು ತೊಳೆಯಬಹುದು. ಹಾಗೆ ತೊಳೆದು ಸ್ವಚ್ಛ ಮಾಡಿದ ಮೇಲೆ ಅದರ ಸಿ 
ಉಪನಿಷತ್ತು ಭಗವದ್ಗೀತೆ ಸಾರಿದ (ಅಮೃ ತ್ರ ಸಂದೇಶವನ್ನೇ ನಿಲ್ಲಿಸಬೇಕು. ಇನ್ನೂ 
ಸಷವಾಗಿ ಹೇ ಲ `ಈಶ್ವರನು ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯೂ ಇದ್ದಾನೆ. ಆತನ ಮಹಾಜ್ಯೋತಿಯ 
ಕಿರಣಗಳು ನಮ್ಮ ಬುದ್ದಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಕಾಶಿಸುತ್ತವೆ. ಪ್ರಕಾಶವೇ ಮತಿ. ಮತಿಯನ್ನು 


ಧಿ 
ತ್ರ ಸ್ಮರಿಸಿದರೆ ಈಶ್ವರನ ಜ್ಯೋತಿಯನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ೦ತಾ ಗುತದೆ” (ಪು.೬೭) ರೂಪಕವಾಗಿ 


ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಈ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ತಳಪಾಯ ಅವ್‌ ಸಕ್ಸರ್‌) ಉಪನಿಷತ್ತು 
(ಭಾವವಾದವೂ ಅಥವಾ ಎಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವೂ) ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದ (ಸೂಪರ್‌ ಸ್ಪಕರ್‌) ಎಜ್ಞಾನವೂ 
ಆಗಿದೆ. ಇದರ ವಿಚಾರವನ್ನು ಮುಂದೆ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗುವುದು. 

ಹಕ 

`ಸ೦ಸ್ಕೃತಿ ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಕಹಳೆನಾ೦ದಿ!' ಕುವೆಂಪು ಅವರ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಆಯಾಮವನ್ನು 
ತಿಳಿಸುವ ಪಳ ಮಹತ್ವದ ದಾಖಲೆಯಾಗಿದೆ. ೧೯೭೪ರಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಬರಹಗಾರರು 
ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದರ ಒಕ್ಕೂಟದವರ ಸಭೆಯ ಉದ್ಭಾಟನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಮಾತನಾಡಿದರು. ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ ಈ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ರ್‌ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಸ್ವರೂಪದ 
ಖಚಿತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಇಡ್ಕೆ 

ಅಸಷನ್ನಿ ದ್ರವಿಡ ಕಜಗ೦ನವರು ಒಂದು ಭಾಷಣಕ್ಕೆ ಕರೆಯಲು ಬರುತ್ತಾರೆ. 
ಹಿ೦ದಿನ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೇ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಜಾ ಬಾದಿ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಹೀಗಳೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಸುಟ್ಟು ಹಾಕುತ್ತೇವೆ ಎನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ 
ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆಗ `ಸ ಪಡ ಕೂ. ತ್‌ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರದೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟರೆ 
ದೀಪಾ ವಾಗುತದೆಂದು ಇಲ್ಲಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಕೊಡಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. 

ನೀವು ಆಧುನಿಕರು. ನಿಮ್ಮ ಹೆಂಡತಿ ಹೆಚ್ಚು ಆಧುನಿಕಳು. ನಿಮ್ಮಲ್ಲಿರುವ ನಿಮ್ಮ 

, ಬುಗುಡಿ, ಬೆಂಡೋಲೆಗಳನ್ನು ಬಿಸಾಕುತ್ತೀರಾ?' ಉತ್ತರ: ಇಲ್ಲ. ಸ್ಯ ಚಿನ್ನದ್ದಲ್ಲವೇ? 
ನ್ನು ಕರಗಿಸಿ ನಮ್ಮ ಕಾಲದ ಫ್ಯಾಶನ್‌ಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಅಭರಣ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ.” 

ಅದಕ್ಕೆ ಜು ಸು: 

“ಅಂದರೆ ಆಭರಣದ ರೂಪ ಯಾವುದಾದರೂ ಇರಲಿ. ಆಭರಣದ ವಸ್ತು ಇದೆಯಲ್ಲಾ 
ಎದು ತುಂಬಾ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳದ್ದು. ಅದನ್ನು ಎಸೆದರೆ ಮೂರ್ಪರಾಗುತ್ತೀರಿ. ಹಾಗೆಯೇ 
ರಾಮಾಯಣ. ಮಹಾಭಾರತ ಇತರ ಯಾವುದೇ ೇ ಕತೆಗಳಾಗಿರಲಿ, ಅದನ್ನು ಬಿಸಾಡುವುದಲ್ಲ. 
2 ಕರಗಿಸಿ ನಮ್ಮ ಹೊಸ ದ್ವೇಯ ಹೊಸ ಇಷಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಅವುಗಳನ್ನು 
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ನಿಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಎರಕ ಹೊಯ್ಯಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಆ ಎರಕಗಳ ಮೂಲಕ ನೀವು 

( ಕ್ರಾ ಸ ಹ 
ಫೆ ತ್ರ ಬೇಗ ಬೇ 

ನಿಮ್ಮ ಬಾಕ“ ಪಸಾರ ಯತ ತುಂಬಾ ಸುಲಭವಾಗುತ ಡ್ಶ 7 


ನಗಳಿಗೆ.” (ಅದೇ; ಪು. ೨೦೦೪; ೪೮೧) 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಅವರು ತಮ್ಮ “ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ' ಮ 
“ಶೂದ್ರ ಸ್ವಿ'ಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 'ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ್ದೆಂದರೆ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು (186110೧) 
ಹೊಸದು ಎವಾ ಹೇಗೆ ಎಂಬುದು. ಅಂದರೆ ಕುವೆಂಪು ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಸಾಹಿತ್ಯಲೋಕದಲ್ಲೂ ವೈಚಾರಿಕ ಲೋಕದಲ್ಲೂ ಸಹಜವಾದುದು 
ಮತ್ತು ಗ್ರಾಹ್ಯವಾದುದು. ಆದರೆ ಯಾವ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಹೊಸದು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ 
ಎನ್ನುವುದು ಮುಖ್ಯ. ಅವರ ಪ್ರಕಾರ ಇದು: 

“ನಮ್ಮ ಜಾತಿಪ ದೃತಿ ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಇವುಗಳೆಲ್ಲ ೦ಾವತ್ತಿನಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತಂದರ ಮೊದಲಿನಿಂದ ಅಲ್ಲ. ಅದು ಪುರಾಣಗಳು 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದವಲ್ಲ ಆವಾಗಿನಿ೦ದ ಶುರುವಾಯಿತು. ಪ್ರಾರ೦ಭದಲ್ಲಿ ಜಾತಿ ಎನ್ನುವ 
ಭಾವನೆಯೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ನೀವು ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವ ತತ್ತ್ವಗಳಿವೆಯೇ 
ಹೊರತು ಅವು ಯಾವುದೋ ಒಂದು ದೇಶಕ್ಕೆ ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಒಂದು ಮತಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂ೦ಧಪಡತಕ್ಕಂತಹವಲ್ಲ. ಅ೦ತಹ ವಿಶ್ವತತ್ತ್ವಗಳನ್ನು ನಾವು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಪ್ರಪಂಚದ 
ಜನತೆ, ಬುದ್ಧಿವಂತ ಜನತೆಯೆಲ್ಲ ಮಾನ್ಯ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಅ೦ತಹ 
ಸತ್ವವಿರತಕ್ಕಂತಹ ವಸ್ತುವನ್ನು ನಾವು ತಿರಸ್ಕರಿಸದೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ” 
(ಪು. ೪೮೨) 

ಅಂದರೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವೆನ್ನುವ ಭಾವನಾವಾದವನ್ನು ಅವರು ನಿರಾಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಇದರರ್ಥ ನಿರಾಕರಿಸುವುದೇ ಒಂದು ಹೆಚ್ಚುಗಾರಿಕೆ ಅಥವಾ ಆದರ್ಶ ಎ೦ದಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಬದಲಾಗಿ ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿಯ ಮೇಲೆ ಮಾಡುವ ದಾಳಿಯ ಮೂಲ ಧನ ಯಾವುದು 
ಎ೦ದು ತೋರಿಸಲು ಮತ್ತು ಆ ಮೂಲಧನವೇ ಅವರ ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಕುವೆಂಪು ಒಬ್ಬರ ಸಮಸ್ಯೆಯಲ್ಲ. ಪಶ್ಚಿಮದಲ್ಲಿ 'ಜ್ಞಾನಪ ವ” ಎಜ್ಞಾನವನ್ನು 
ನೆಲೆಗೊಳಿಸಿತು. ದೆ ಆಸ್ತಿಕತೆಯನ್ನು ಛಿದ್ರಮಾಡಿತು. ಅಷ್ಟಾದರೂ ಅಲ್ಲಿಯೂ 
ವರ್ಗನಾಶವಾಗಿ ಸಮಾಜವಾದ ಏರಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಮಾನವೀಯತೆ (!1778೧15೧7) 
ಎ೦ಬುದು ಬೆಳೆದುಬಂತೇ ಹೊರತು ಸಮಾಜವಾದವಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಸಮಾಜವಾದ ಎಂದು 
ನಾನೆಂದದ್ದು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಪ್ರಣೀತವಾದುದು ಎ೦ಬರ್ಥದಲ್ಲಿ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಜಾಗೃತಪರ್ವ 
(ಜ್ಞಾನಪ ರ್ವ?) ಆಸ್ತಿಕತೆಗೂ ವಿಜ್ಞಾನಕ್ಕೂ ಮೇಳಾಮೇಳಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿತು. ಅದನು 
ಸುಧಾರಣಾವಾದ ಎನ್ನಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ಇದು ತಳ ಅವರೊಬ್ಬರ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಯಲ್ಲ. ಇಡಿಯಾಗೇ ಜಾಗೃತ ಭಾರತ ಸಮಸ್ಕಯಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಚಾಯ 
ಮುಂದುವರಿಸಿ ಭಗವದ್ಲೀತೆಯ ಬಳಿ ಹಾಗ; 
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"ಗೀತೆಯನ್ನು ಪಂ೦ಚದಾದ್ಯಂತ ಅತ್ಯಂತ ಮಹೋನ್ನತವಾದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಕೃತಿ 
ಎ೦ದು ಎಲ್ಲರೂ ಭಾವಿಸು ಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ` `ಚಾತುರ್ವರ್ಣ್ಯಂ ಮಯಾ ಸೃಷ್ಟಂ” 
ನಾಲ್ಕು ವರ್ಣಗಳನ್ನು ನಾನೆ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದೇನೆ ಅ೦ತ ಹೇಳಿಬಿಟ್ಟನಲ್ಲಾ ಎ೦ದು ಇಡೀ ಗೀತೆಯನ್ನು 
ಎಸೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಹೋಗಬಾರದು. ಅದಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡಬೇಕು. ಕ 
ಸರ್ವಸಮ್ಮತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಕ್ಕೆಲ್ಲ ಅನ್ಹಯವಾಗುವಂತ" (೪೮೪) ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ 
ಅಂಬೋಣವೆಂದರೆ ಚಾತುರ್ವರ್ಣ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ಸ೦ಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ನಿಸರ್ಗ 
ಸಹಜವಾದುದು. ಯುರೋಪಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತಹುದು. ಹೀಗೆ ಹೇಳುವಾಗ ಅವರ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಫ್ಲೇಟೊನ ವರ್ಗವಿಭಜನೆ ಇದ್ದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ಮನೋಭಾವ ಅಥವಾ ಗುಣ ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಗುಣಕರ್ಮವು ಸ ಜಾತಿ 
(ವರ್ಣ)ಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತಾರೆ ಗಗನ ಮೇಲೆ ಸಿದ್ಧವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕೃಷ್ಣ ಹೇಳುವುದರ 
ಮೂಲಕ 'ವರ್ಣಧರ್ಮಕ್ಕೆ' ದೈವಿಕತೆಯನ್ನು ಆರೋಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ವರ್ಣವನ್ನು (ಜಾತಿ) 
ನಿರ್ಣಯಿಸುವಲ್ಲಿ ಜನ್ಮಾಂತರ ಸ೦ಸ್ಕಾರವೂ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕನುಸಾರ ಸಹಜವಾಗಿ ಕೈಕೊಳ್ಳುವ 
ಕರ್ಮಗಳಿಂದ ನಿರ್ಣಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆನ್ನುವಾಗ ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾದ ಮಡಿ ಮೈಲಿಗೆ ಅಥವಾ ಜಾತಿಭೇದದ ಗ್ರಾಹ್ಯಕಲ್ಪನೆಗಳಿಲ್ಲ. ಅವರು 
ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೂ ಇಂದ್ರಿಯವನ್ನು 
ಮೀರಿಹೋಗುವ ಶಕ್ತಿ ಸುಪ್ತವಾಗಿದೆ. ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಕೀಟ ಕೂಡ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ದಿನ 
ಇಂದ್ರಿಯವನ್ನು ಮೀರಿ ದೇವರನ್ನು ಸೇರುವುದು. ಯಾವ ಜೀವವೂ ನಿರರ್ಥಕವಾಗುವುದಿಲ್ಲ' 
ಎ೦ಬ ವಿವೇಕಾನಂದರ ಮಾತನ್ನು ಉದ್ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಅಂಶ ಇನ್ನೂ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ `ಉದ್ಧಾರ' (ಪರಿವರ್ತನೆ) ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಲೋಕವೇ ಇದೆ. 
ಆದರೆ ಈ ಆದರ್ಶ ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಮರೆಸುತ್ತದೆ. 

ಇದು ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಮರೆಸುವುದರಿ೦ದಲೇ ವರ್ಣನಾತೀತವಾಗಿ ಪ್ರತಿಗಾಮಿಯಾಗಿದೆ. 
ಮನುಪ್ರಣೀತವಾದ ಸ ತಿಯ ಪ್ರಕಾರ ಹುಟ್ಟೇ ಚಾತುರ್ವರ್ಣಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ವ) ಶುುತಪ ಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮನುವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುವುದಾದರೆ ಅದ್ವೈತ 


ಓತ 
ವೇದಾಂತಿ ಶಂಕರರನ್ನು 'ತಿರಸ್ಕರಿಸ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಶಂಕರರ ಕುರಿತು ಕುವೆ೦ಪು ಆ೬೩) 
ಅಂಥಾ ಭಕ್ತಿ ಶ್ರದ್ಧೆಗಳೇನು ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 'ಇದನ್ನು ಭಗವಾನ್‌ ಅವರು ಬೇರೆ ಕಡೆ 
ದಾಖಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ` ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಗಾಮಿತನ ಎ೦ಬಲ್ಲಿ' ಅವರನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಅದ್ವೆ ತೆಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿರುವ ಶಂಕರರಿಗೆ ಮನು 
ಔಷಧಿ ಇದ್ದ ಹಾಗೆ ಎಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರ 'ಮತ (1/11! 77870 5810 15 7160101716 
ದೇವಿಪಸಾದ ಚಟ್ಟೋಪಾಧ್ಯಾಯ "ವಾಟ್‌ ಈಸ್‌ ಲಿವಿಂಗ್‌ ಅ್ಯ೦ಡ್‌ ವಾಟ್‌ ಈಸ್‌ ಡೆಡ್‌ 
ಇನ್‌ ಎನ್ನಿಯಂತ್‌ ಇಂಡಿಯನ್‌ ಹಿಲೋಸಪಫಿ;೧೯೯೩: ೧೯೫ ಅದಕ್ಕೆ ಮೂಲತಃ 
ಉಪನಿಷತ್ತಿನಲ್ಲೇ ಬೆಂಬಲ ಇದ್ದಂತಿದೆ. ತೈತ್ತಿರೀಯೋಪನಿಷ ತ್‌ನ ಈ ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. 


ಇದನ್ನು ಆಚಾರ್ಯ ರ (ಶಂಕರ) ಸನ ಆಖ್ಯಾನವೆ೦ದು ಸ್ವಾಮಿ ಆದಿದೇವಾನಂದ- 


196 


ನ 
| 


8 
ಇ 


(೨೦೦೩)ತಮ್ಮ ಅನುವಾದದಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾ. “ಬ್ರಹ್ಮವು ಅಸತ್‌ ಎ೦ದು ತಿಳಿಯುವ; 


ಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞಾನಕ್ಕಾಗಿ ಇರುವ ವರ್ಣಾಶ್ರಮಾದಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೆ೦ಂಬ ಸನ್ಮಾರ್ಗದಲ್ಲ ಶ್ರದ್ಧೆ 
ಇಲ್ಲದವನಾಗುವನು, ನಾಸ್ಕಿಕನಾದ ಅವನು ಅಸತ್‌ ಅಥವಾ ಅಸಾಧುವಾಗುವನು. ಬ್ರಹ್ಮವು 
ಇದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯುವವನು ವರ್ಣಾಶ್ರಮಾದಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೆ೦ಬ ಸನ್ಮಾರ್ಗದಲ್ಲ ಶ್ರದ್ಧ 
ಉಳ್ಳವನಾಗಿ ಸಾಧುವಾಗುವನು'' (೨೦೦೩;,ಪು.೫ ಬ್ರ ಚರನತೆ ಬ್ರಹ್ಮ ಇದೆ. ಎಂದು 
ತಿಳಿದವನು ವರ್ಣಾಶ್ರಮವನ್ನು ಬೆಂಬಲಿಸಬೇಕು. ಹಿ೦ದೂ ತತ್ವಜ್ಞಾನ ದಲ್ಲಿ ಜ ಜ್ಞಾನಕಾಂಡ 


ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗಿರುವ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಂದ ವೆ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಎಂದೇ ಕರೆಯಲ್ಪಡುವ 
ಉಪನಿಷತ್‌ ಕಾರ್ಮಿಕರ (ಶೂದ್ರರ) ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನ್ನೇ ಆಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅಪರೂಪವಾಗಿ 
ಆಡಿದಾಗ ಅದು ತನ್ನ ಹಿಂದೆ ಸ್ವೀಕೃತವಾದ ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಧರ್ಮವನ್ನೇ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ ಅದು ಇಂದು ಪ್ರಮಾಣವಾಗಬೇಕಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಕುವೆಂಪು ನಿಲುವು. 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಪುನರ್‌ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡುವ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರಿಗೆ ಅದನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ನಿರಾಕರಿಸಲಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಇದು ವೈದಿಕ ಪುನರುಜ್ಜೀವನಕಾಲದ ಸ೦ದಿಗ್ಗತೆ ಕೂಡ ಆಗಿರಬಹುದು. 

ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ ಸ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯ ವನ್ನು ಖಂಡಿಸುವಾಗ 'ಅತ್ಯಂತ ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗೇ 
ಇರುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕುರಿತು ರೂಪಕದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೆ. 

'ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯ' ಅನ್ನುವುದು ಒಂದು ಹುಲಿ. ಭಯಂಕರ ಹುಲಿ. ಹುಲಿಯನ್ನು ಕೊಲ್ಲುತ್ತೇನೆ 
ಎಂದು ಸಾ ಅಲ್ಲಿ ಇರುವಾಗ ಒ೦ದಿಷ್ಟು ಕಲ್ಲು ತೆಗೆದುಕೊ೦ಡು ಸರಿಯಾಗಿ ತರೆಗೆ 
ಗುರಿಯಿಟ್ಟು ಹೊಡೆಯುತ್ತೇನೆಂದರೆ ಏಟು ಬಿದ್ದ ಕೂಡಲೆ ಅದು ಬ೦ದು ಅಮ್‌ ಅಂತ 
ನಿಮ್ಮನ್ನು ಅಪ್ಪಳಿಸಿ ಒ೦ದೇ ಬಾರಿಗೆ ಪೂರೆ ಸುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಹೊಡೆಯಬೇಕಾದರೆ ನೀವು 
ಚೋರ ತೋಟಾ ಕೋವಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬಿಲ್ಲೆತ್ತಿ ಎಳೆಯಬೇಕು. ಹಾಗೆ ಗುರಿ ಕಟ್ಟಿ 
ತಲೆಗೆ ಹೊಡೆದರೆ ಒಂದೇ ಹೊಡತಕ್ಕೆ ಅದು ಬೀಳಬೇಕು. ಅದು ಬಿಟ್ಟು ಗಾಯಮಾಡಿ 
ಬಿಡೋದಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಈ ತ ಹಾಶಾಲ ಹುಲಿಯಂತೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಕಲ್ಲನ್ನು 
ಜೇಬಿನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಹೊಡೆಯುತ್ತೇನೆಂದರೆ ಹುಡುಗಾಟದ : ಕೆಲಸ ವಲ ಅದನ್ನು 
ಹೊಡೆಯಬೇಕಾದರ ನಾವು ಮದ್ದುಗುಂಡುಗಳನ್ನು ತಯಾರು ಮಾಡಬೇಕು. ನಾನು 
ಹೇಳುವಂತಹ ಮದ್ದುಗುಂಡು ರೂಪಕವಾದದ್ದು ಏತ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳೋಣ. ಜತ ವಾಗಿಯೇ 
ಗುಂಡಿನಲ್ಲಿ ಹೊಡೆಯಬೇಕು ಅ೦ತ' ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ವಿಚಿ ತತ್ರ ಬೇಟೆಯಲ್ಲಿ ( ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ) ಮೊದಲಗುಂಡು ತಗಲಬೇಕಾದದ್ದು ಹುಲಿಯ 3 ನಿಮ ತಲೆಗೆ! 
ತಲೆ... ತಲ್ಲೆ, ತಲೆ, ಮೊದಲು ತಲೆಯಲ್ಲಿರುವ. ಮೆದುಳನು ನ 
ಅವರಿಗಲ್ಲ. ಆ ಪುರೋಹಿತ ವರ್ಗದವರಿಗಲ್ಲ. ವಿಮಗೆ!'' (ಕುವೆಂಪು: ಸವ 


ರು ಅ: *ಎವಗ್ಗ ಗ್ಗ 
೨೦೦೮: ೪೯೮) 
ಬೇಟೆಯಾಡಿ ಅನುಭವವಿದ್ದ ಕುವೆಂಪು ಇಲ್ಲಿ ಹುಲಿ: ಹೊಡೆಯುವ ಗತನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದುದು ಹೊಡೆಯುವದಾದರ 
ಹುಲಿಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಗುರಿ ಇಡಬೇಕು. ಅದನ ನಾಶಮಾಡಬೇಕು. ಹಾಗೆ 
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ನಾಶಮಾಡಬೇಕು. ಎಂದರೆ ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಸಂಪೂರ್ಣ ಬದಲಾವಣೆಯೋ 
ಅಥವಾ ಸುಧಾರಣಾವಾದವೋ? ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿಯ ಮೂಲ ಕಾರಣ ಯಾವುದು? 
ಎ೦ಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮೊದಲಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಎರಡನೆಯ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ತಯಾರಿ. ಆ ಹುಲಿ 'ದಪ್‌' ಎಂದು 
ಸತ್ತು ಬೀಳಬೇಕೆ೦ದರೆ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ತಯಾರಿ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಸಹ 
ಮುಖ್ಯವಾದುದೇ. ಹೀಗೆ ಹೇಳುವಾಗ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಅನೇಕ ಚಳವಳಿಗಳು 
ಸೋತುಹೋದುದು ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿರಬಹುದು ಮತ್ತು ಇಂಥ ಹೋರಾಟ 
ಅಹಿ೦ಸಾತ್ಮಕವಾದುದು ಎಂದು ವಾಚ್ಯವಾಗೇ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಪೆರಿಯಾರ್‌ ರಾಮಸ್ವಾಮಿಯವರ 
ರಭಸದ ಚಳವಳಿ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿದ್ದಿರಬಹುದು. ಇದೊಂದು ಸಂವಿಧಾನಾತ್ಮಕವಾದುದು 
ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗೇ ಇದೆ. 

ಇಷ್ಟು ಹೇಳಿದ ಅವರು ಕೂಡಲೇ ಮೊದಲ ಗುಂಡು ಬೀಳಬೇಕಾದುದು ಹುಲಿಯ 
ತಲೆಗಲ್ಲ. ನಿಮ್ಮ ತಲೆಗೆ. ಮೊದಲು ನಿಮ್ಮ ಮೆದುಳು ಕ್ಷೀನ್‌ ಆಗಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ಅ೦ದರೆ ಅವರ ಚಿಂತನೆಯ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿ ಇದು. ಅವರು ಇಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 
ತಿಯನ್ನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯ ಅಥವಾ ಪ ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿಯಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ 
ನ್ನೂ ತಿಳಿಯಾಗಿ "ಬಾಹ್ಮಣನೋರ್ವ ಶೂದ್ರರಿಗೆ ಅಕ್ಷರ ವ್ಯಾಪಾರ ಮಾಡಿದರೆ ಅದನ್ನು 
ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ, ಸಾ ಅಥವಾ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯ ವರಯ ಕರೆಯುವುದಾಗಲೀ ಸಲ್ಲದು 
ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ. ಅಂದರೆ "ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯ' ಎಂಬುದು ತಪ ಮನೋಧರ್ಮವೇ ಹೊರತು'ಜಾತಿ' 
ಅಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಅವರ ವಸ್ತು ನಿಷ್ಠ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ಮತ್ತು 
೧ ಖರವಾದ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 

“ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯ ಕ್ಕೆ ಬ೦ಡವಾಳವನ್ನು ಒದಗಿಸುವ ಶೂದರಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯಕ್ಕೆ ಇರುವ ಗೌರವವನ್ನು 
ಚಾ ತಕ] ಸಂಸ್ಕೃತ ಶ್ಲೋಕ ಹೇಳಿದೊಡನೆ ಬೆರಗಿಗೆ, ಮೋಡಿಗೆ ಒಳಗಾಗುವ 
ಪುರೋಹಿತರನ್ನು ಕಂಡಕೂಡಲೇ ಕಾಲಿಗೆ ಬೀಳುವ ಮೌಢ್ಯವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ. 

“ಮತ' ನಮ್ಮ ಪಗತಿಗೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗಿದೆ. ಮತವೆಂದರೆ ಧಾರ್ಮಿಕ "ಮಡಿ ಮೈಲಿಗೆಗಳ 
ಕಟ್ಟುಪಾಡು ಮೌಢ್ಯ ಆದ್ದರಿ೦ದ ಮ್‌ ತೊಲಗಲಿ. ಆದರೆ ಅದರ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಉಪನಿಷತ್‌, 

ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ ಶುದ್ಧ ತಾತ್ವಿಕತೆ ಬರಲಿ ಎನ್ನುವುದು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ` 
ಇರದೂ ನಾಳೆಯೋ ದಾಸನೀಶನಾಗಲೆಬೇಕು. 
ಎಂದಿದ್ದೆ ಎದ್ದೇಳಿ ನಾಳೆಯನೆ ಹೋಕು. 
ನಾವೆ ದೇವತೆಗಳ್ಳೆ ಭಾರತವೆ ಸ್ವರ್ಗವೈ; 
ಭಾರತಾಂಬೆಯೆ ಗೆ ದೇವಿಯ್ಯೆ ಜನನಿ” 

ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ವರ್ಣಜಾತಿಗಳ ಹಂಗನ್ನು ಅಕ ಶೂದರಿಗೆಲ್ಲ ಉಪನಿಷತ್ತಿನ 
ತ್ಮ್ಮ ತಾಸ ತತ್ವವನ್ನು ತಂದು ಕೊಡುವ ತಾತ್ರಿಕ 
ನಿಲುವು ಹೇಗಿದೆಯೋ ಹಾಗೆ ಸರ್ವ ಜೀವಾತ್ಮಗಳಿಗೆ 'ಉನ್ನ ತಿಕೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವ 
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ಸಾಹಸವಿದೆ. ಆದರೆ ಇದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ (ಭಾವನಾವಾದ)ವನ್ನು ಅವಲ೦ ಬಿಸಿರು 


' ಅದು ಜನ್ಮಾಂತರ, ಕರ್ಮವಾ ದವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕರ್ಮ , ಜನ್ಮಾಂತರ 
ಇವಲ್ಲ ಉನ ಪುರೋಗಾಮಿ ತ್‌ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. ಜೀವ ವಿಕಾಸವಾದವಿ ದ್ಬಂತೆ 
ಇದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ವಿಕಾಸವಾದ. ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಸಹಯೋಗ 


ಡಿ 


ಇರುವುದರಿಂದ ಅ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉಜ್ಜಲತೆ ಪ್ರಾಪ್ಪವಾಗುತ್ತ ತ್ರದೆ. ಅದತ ಡಾರ್ವಿನ್‌ನ ಜೀವವಿಕಾಸ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತ. ಯಾಕೆಂದ ರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಇದೆ. ವಿಶ್ವಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಪರೀಕಿತಕ 
ಸಾಕ್ಷಿಗಳಿವೆ. ಆಹರ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ವಿಕಾಸವಾದಕ್ಕೆ ಅ೦ಥ ಸಾಕ್ಷಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ 
ನಂಬಿಕೆಯೇ ಸಾಕ್ಷಿ. ಆದರೆ ಸಕ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವೈಚಾರಿಕ ಮಾ ವಕ್ತಿನಿಷ್ಠವಾದ 
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ಎನ್ನಲು ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷದ ಚರಿತ್ರೆ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿದೆ. ಜಾತಿ ವರ್ಣ ಚ ಶತೆಯನ 
ನಿರಾಕರಿಸುವ ವಿವೇಕಾನಂದರ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಆಶ್ರಮದಲ್ಲೇ ಅಲ್ಲಿಯ ಸ್ತಾಮಿಯೊಬರು 
ಅಸ್ಪ ಸ್ಯನೊಬ್ಬ ಊಟಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಹೊರಗೆ. ಊಟ ಬಡಿಸಿದ ಘಟನೆ ಸ್ಪತಃ ಕುವೆಂಪು 
ಆ ಹರಿದೇ ನಡೆದಿತ್ತು. ಈ ಉದಾಹರಣೆ ಅವರ ಮುಂದಿದ್ದರೂ ಅವರು 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮನೋಭಾವಕ್ಕೂ (ವೈಚಾರಿಕತೆ) ಆಧ್ಯಾತ್ಮವಾದಕ್ಕೂ ಮೇಳಾ ಮೇಳಿ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ- ಅದರಲ್ಲೂ ಬಹುಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲೇ ಇರುವ ದುಡಿಯುವ ವರ್ಗವನ್ನು (ಆಗಿನ 
ಶೂದ್ರರನ್ನು) ಲೆಕ್ಕಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳದಿದ್ದ ಉಪನಿಷತ್‌ ಆಧ್ಯಾತ್ಮವನ್ನು. 

ಹಾಗಾದರೆ "ಇವರ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಏನು ಹೇಳುತ್ತದೆ? ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನೇರ ವೈಚಾರಿಕತೆ 


ಎ೦ದು ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅವರ ಚಿ೦ತನೆಯ ಫಲ ಕೀ ಶಿ 
ಅದ್ದರಿಂದ ಅದು ಪರಿಗಣನೆಗೆ ಹೊರತಾಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. | 
ಅವರ ಬಹುಪಾಲು ಸಾಹಿತ್ಯ ಏನು ಹೇಳುತ್ತದೆ? ಅವರ `ಗೊಬ್ಬರ' ಕವಿತೆ ಒಂದು 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಕವಿತೆ. “ಕತ್ತೆಯಂದದಿ ಗದ್ದೆಯಲಿ ಗೆಯ್ದು ಮೈಬೆವರು 
ಸುರಿಸಿ ಗೊಬ್ಬರ ಮಣ್ಣು ಬಳಿದು 6೫5: 703 
ಮೇಲೆಂಬ ಭಾವ ತಲೆಗಳಗಾಗಿ ಹೋಗುತಿದೆ! 
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ಕೆಟ್ಟೇ। ಕೆಟ್ಟೇ! 
ಅಯ್ಯೋ! ಕಟ್ಟೇ! 
ನೋಡಿದನೆನ್ನಂ ಬೆಟ್ಟದ ಮೇಲೆ! 
ಬರುತಿಹನಯ್ಯೋ। ಒಲ್ಲೇ। ಒಲ್ಲೇ! 
ನೋಡುರತಲಿದ್ದೆ! 
ಕಂಪಿಸಿಬಿದ್ದೆ! 
`ಕಲ್ಕೀ! ಕಲ್ಕೀ[” ಎನ್ನುತ್ತ ಚೀರಿ 
ಕನಸೂಡೆದೆದ್ದೆ! 
ಇನ್ನೆಲ್ಲಿಯ ನಿದ್ದೆ? (ಕಲ್ಕಿ) 
“ನೂರು ದೇವರನೆಲ್ಲ ನೂಕಾಚೆ ದೂರ 
ಭಾರತಾಂಬೆಯೆ ದೇವಿ ನಮಗಿಂದು ಪೂಜಿಸುವ ಬಾರ!” 


ಯುಗಯುಗಗಳಜ್ಜಾನದಿಂದೆಮೃನುತ್ತರಿಸಿ 

ವಿಜ್ಞಾನ ವಿದ್ಯೆಯನು ನೀಡಿ ಕಾಪಾಡಿರುವ 

ಓ ಮಾನವನ ಧೀರ ಮತಿಯೇ, ನೀನಿಂದೆವುಗೆ 

ಆರಾಧ್ಯ ದೇವತೆಯು! ನಿನ್ನ ಪೂಜಿಪ ನರರು, 

ಯಂತ್ರರ್ಷಿ ಮಾನವರೆ, ಮಂತ್ರರ್ಷಿಗಳು ನಮಗೆ! (ಯಂತ್ರರ್ಷಿ) 


ತೊಲಗಿತು ನಿನ್ನಯ ನಾಯ್‌ಪಾಡು; 

ಇನ್ನಿದು ದಿಟಕೂ ನಿನ್ನಯ ತಾಯ್‌ ನಾಡು; 

ನಿನ್ನದೆ ನೆಲ| ನಿನ್ನದೆ ಹೊಲ! 

ನಿನ್ನದೆ ಕಾಡ್‌! ನಿನ್ನದೆ ಬಾನ್‌! 

ನಿನ್ನದೆ ನುಡಿ! ನಿನ್ನದೆ ಗುಡಿ! 

ನಿನ್ನದೆ ಹೊಳೆ! ನಿನ್ನದೆ ಬೆಳೆ! 

ನಿನಗಾಗಿಯೆ ನಿನ್ನೊಲವಿಗೆ 

ಇನ್‌ ಮೀಸಲ್‌ ನೀ ಬೆಳೆವ ಬೆಳೆ! 

ನಿನಗಾಗಿಯೆ ನಿನ್ನೊಲವಿಗೆ 

ಇನ್‌ ಮೀಸಲ್‌ ನೀ ಉಳುವ ಇಳೆ | 

(ಶ್ರೀ ಸಾಮಾನ್ಯರ ದೀಕ್ಷಾ ಗೀತೆ) 

"ರೈ ತನ ಎದೆಯ ಮೇಲೆ ಸಮಸ್ಯ ಚಕಾಧಿಪ ತ್ಯವೂ ಮಹಾ ಪರ್ವತಾಕಾರವಾಗಿ 

ನಿಂತಿತು. ಯಷಿಗಳು ನೋಡಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದ ಆ ಮುಖ್ಯ ಪಟ್ಟಣ ಅದರ ನೆತ್ತಿಯ 
ಮೇಲೆ ರಾಜಾಜಿಸುತ್ತಿದೆ! ಅಲ್ಲಿಯ ದೇವಾಲಯಗಳೂ. ವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳೂ ಕ್ರೀಡಾ 
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ಮಂದಿರಗಳೂ, ಪ್ರಮೋದವನಗಳು, ಕರ್ಮ ಸೌಧಗಳೂ, ಕಾರ್ಲಾನೆಗಳು, ರಾಜಪ್ರಸಾದಗಳೂ 
ತಮ್ಮ ಭಾರವನ್ನೆಲ್ಲ ರೈತನ ಎದೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾಕಿ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಕಾಹ ಎ೦ಬ 
ಕೀರ್ತಿಯಿ೦ದ ಮರೆಯುತ್ತಿವೆ....”' 

`ಎದೆಯ ಮೇಲಿರುವ ಭಾರವನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕಿದರೆ ಕಾಯಿಲೆ ಸರಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ”- 
ಎಂದನು ಧನ್ವಂತರಿ. 

ಲೋಕವೆಲ್ಲ ನಿರ್ನಿಯಮವಾಗಿ ಅರಾಜಕವಾಗಿ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಯೆ೦ದರೆ9?'” ಮೊದಲು 
ರೋಗ ನಿವಾರಣೆಯಾಗಲಿ! ಆ ಮೇಲೆ ದೃಢಕಾಯವಾಗುವ ಅವನೇ ಕೆಳಗೆಬಿದ್ದ `ರಾಜ್ಯ 
ಭಾರ'ವನ್ನು ಎದೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ ಹೊತ್ತು 
`ರಾಜ್ಯ ಭಾರ' ವಹಿಸಿ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾನೆ” ಎ೦ದು ಗದರಿಸಿದನು. (ಧನ್ವಂತರಿಯ ತ್ಸ ದ 
೧೯೮೫ ಪು: ೭೧) 

'ಸಾಲದ ಮಗು' ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಜಮೀನುದಾರರಾದ ಗೌಡರು ೬-೮ ವರ್ಷದ ಜೀತದ 
ಮಗುವಿನ ಮೇಲೆ ಮಾಡುವ ದೌರ್ಜನ್ಯದ, ಕ್ರೂರ ಚಿತ್ರ ಎದೆ ನಡುಗಿಸುವಂತಹುದು. 

ಕಾಮ್ರೆಡ್‌ ಜಿ.ಎನ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ ನನ್ನೊಡನೆಯ ಮಾತುಕತೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳಿದ್ದುಂಟು; ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ಸುತ್ತ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ವಿದ್ವಾಂಸರೇ ಇದ್ದರು. ಅವರ ಗುರು 
ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯ ಆಗಿರಬಹುದು ಉಳಿದಂತೆ ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು, ಮಾಸ್ತಿ ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ ಮು೦ತಾದವರು. 
ಇವರೊಬ್ಬರೆ ಶೂದ್ರ ಜಗತ್ತಿನಿಂದ ಬಂದವರಾಗಿದ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗಾಗಿ 
'ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ' ಬರೆಯಬೇಕಾಯಿತು. ಕಹ ಅವರ ಗ್ಲೇಟ್‌ನೆಸ್‌ 
ಯಾವುದೆಂದರೆ ಅವರು ವಾತಾಪಿಯ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿದಂತೆ ಜೀರ್ಣವಾಗಿ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. 
“ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು', ಅದು ನಿಜವಾದ ಶೂದ್ರ ಕಾವ್ಯ. "ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡತಿ'ಯ 
ಹೂವಯ್ಯ ಉದಾರವಾದಿಯಾದರೂ ಚಮ್ಸೀನುದಾದವಾಗಕ ಉಳಿಯುತ್ತಾನೆ. ಅದಕ್ಕೂ 
ಮುಂದೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ ಯಾಕೆ? ಎಂದು ಪ್ರಶಿ ಸುತ್ತಾರೆ. ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ಅವರ ಓಂದೆ 
"ರಸಪೂರ್ಣ ಶೂನ್ಯದಿಂದೊಗೆತಂದುದೀ ವಿಶ್ವಂ” ಎಂಬುದಿದೆ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನೊಣೆದು 
ಹಾಕುವ ಶಕ್ತಿಶಾಲಿಯಾಗಿ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರುವ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಸ ಗಳೆದಗಗ॥ ಅದಕ್ಕೆ 
ಎದುರಾಗಿ ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ದೇಶದ ಏಕತೆಯ ಅವಶ ಕತೆಯನ್ನು ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟ, ಇನೊ ೦ದೆಡೆ ತತ ಜೋ | ಭಕ್ತಿ 
ಪಂಥದ ದೀರ್ಫಕಾಲೀನ. ಚಳವಳಿ, ಮಗದೊಂದೆಡೆ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಸಂವಿಧಾನಾತ್ಮಕ ಹೋರಾಟದ 
ಆಡಳಿತದ ಶಿಕ್ಷಣ, ಸ್ವತಃ ಕುವೆ೦ಪು ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ದೇಶದ ದೈವಭಕ್ತಿಯ ವಾತಾವರಣ 
ಹಾಗೂ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಜಮೀನುದಾರಿ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರಾಗಿ ಆ ವರ್ಗದ 
ಸ್ಹಭಾವದ ಒತ್ತಡ ಇವು ಮಹಾಕಾಂತಿಕಾರಿ ಧೀಶಕ್ತಿ ಉಳ್ಳ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಮೇಲೆ 
ಭಾವನಾವಾದಿ ಹಿಡಿತವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಶ ಕ್ರಿಗಳೆಂದು. ತೋರುತ್ತವೆ. ಮಹಾತ್ಮಗಾಂಧಿ ಡಾ. 


ಬಿ.ಆರ್‌. ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ರ ಹಾದಿಯಲ್ಲೂ ಈ ಶಕ್ತಿಗಳು ಬಹುಮುಖ್ಯ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿವೆ. 
ಅಲ್ಲವೇ? 
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ಪುನರ್ಜನ್ಮದ ಸಂಗತಿ ಬ೦ದಾಗ “ಏನೇನು ಅದ್ಭುತಗಳಿದಾವೋ ಯಾರು ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ? 
115 ೩ 7೮81೩೯ €೦೫1೬5510೧-ಯೋಚಿಸುತ್ತಾ ಹೋದರೆ ಎಲ್ಲಾ ಗೊಂದಲ ಗೋಜಲು 
ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ. (ಕುವೆಂಪು ಸಮಗ್ರ ಗದ್ಯ ೧೦೪೭) ಆಧ್ಯಾತ್ಮಕ್ಕೂ ಗೋವಧೆಗೂ ಸ೦ಬ೦ಧವಿಲ್ಲ. 
ವಿಜ್ಞಾನ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನಗಳು ಬೇರೂರುವ ಮುನ್ನ ನಾನಾ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಗೋವು ಪವಿತ್ರ 
ವಸ್ತು ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ನಿಜ. ಆ ಕಾರಣಗಳೆಲ್ಲವೂ ಇ೦ದು ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿದೆಯೆಂದು 
ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಎಜ್ಡಾನ ವಿಕಾಸಗೊ೦ಡಂತೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಆಚಾರಗಳು 
ಮಾರ್ಪಾಡಾಗುತ್ತವೆ. ಗೋವು ಸಾಕುವವರು ರೈತರೇ ಟ್‌ ಧರ್ಮ ಶಾಸ್ತ್ರ ಕರ್ತೃಗಳಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿ೦ದ ಗೋವಧೆಯನ್ನು ನಿಷೇಧಿಸುವ ಳು ರೈತರ ಅಭಿಮತವನ್ನು ನಡಯಬೇಕು. 
ಮುದಿ ಗೋವುಗಳು ರೈತನಿಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ನಾಡಿಗೂ ಹಫೊರೆಯೆಂಜುದನ್ನ ಮಗದ 
(ಕುವೆ೦ಪು ಸಮಗ್ರ ಗದ್ಯ - ೮೬೯) ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

ಇಲ್ಲೆಲ್ಲವೂ ಈತ ವೈಚಾರಿಕತೆ, ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆ ಸರಿತವಾಗಿದೆ. ಆದರೂ ಅವರ 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ತಳಪಾಯ ಉಪ ಪನಿಷತ್ತೇ. “ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ತತ್ವಜ್ಞಾನ 
ಜಸವ್ರಧು9 ಆಸ್ತಿಕತೆಯೇ? ನಾಸ್ತಿಕತೆಯೇ? ಆಜ್ಞೇಯವಾದವೇ? ಅಥವಾ ಶೂನ್ಯವಾದವೇ? 
ಎಂದು ನಿಣಯಿಸುವುದು ಬಹಳ ಕಷ್ಟ ಎಂದು ಸರಿಯಾಗಿಯೇ ಭಗವಾನ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

(ಶ೦ಕರಾಚಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಗಾಮಿತನ ೨೦೦೩. :-ಪು...೯೧) 

ಅದೇನಿದ್ದರೂ ಕುವೆಂಪು ವೈದಿಕ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಶಿಖರಪ್ರಾಯವನ್ನುವ ಉಪನಿಷತ್‌ 
ತತ್ವಜ್ಜಾನವನ್ನೇ ಡಾಲು (ಸ್ವರಾಕ್ಷರಕವಚ) ಅ ಅನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆಯ ಕತ್ತಿಯನ್ನು 
ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿಯ ಕಡೆಗೆ ಬೀಸಿದರು ಎನಬೇಕೆನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. 

ಹೀಗೆ ಹೇಳುವುದು ಭಾರತದ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಒ೦ದು ಮಹತ್ವದ ತಿರುವಿನಲ್ಲಿ 
ರೂಪುಗೊಂಡ ಮತ್ತು ಹೆಜ್ಜೆ ಮೂಡಿಸಿದ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಉಜ್ವಲತೆಯೇನೂ 
ಕಡಿಮೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ (ಕತೆ, ಕಟ) ಕಾವ್ಳದಲ್ಲಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆ 

ಜೀವನದ ತುಪ್ತಿಪುಷ್ಟಿಯ ಮಿಡಿತವಾಗುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ನಿರಾಕರಣಯ, ವೈರಾಗ್ಯದ 

ತುಡಿತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಹಾಗೆಯೇ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ವೈಚಾರಿಕತೆಯೆ೦ದರೆ ತರ್ಕಬದ್ಧವಾದ ಮಂಡನೆ 
ಮಾತ್ರ ಎಂದು ಗ್ರಹಿಸಿದವರಲ್ಲ. ತಾವು "ಹೇಳಿದ ಸುಧಾರಣೆಯನ್ನು "ಸತಃ ಆಚರಣೆಗೆ 
ತಂದವರು. ಇಂದು ನಾವು ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲಿನ ಪ್ರಖರ ಐಬಚಾ ಕಾರವಾದಿಗಳನ್ನು 
ಬಹುಸ ೦ಖ್ಯೆ ಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತ ತ್ತೇವೆ. ಹಿರಿಯರಿಗೆ ನೋಯಿಸಬಾರದು. ಮಗಳ ಮದುವೆ 
ಹಾಕಕಪಗ್ಣತ್ತ ಹೇಗೆ, ಹೆಂಡತಿಯ/ಗಂಡನ/ ಸ ಸಮಾಧಾನಕ್ಕೆ ಎಂದೆಲ್ಲ 8 ನೆಪಹೇಳಿ ತಮ್ಮ 
ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲಿನ ಉವಾಚವನ್ನು ಮರತು ತಮಗೆ ಲೌಕಿಕವಾದ ಯಾವ ಹಾದಿಯನ್ನು 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದ “ಕ್ರಾಂತಿಕಾರ ರಾಗದೆ ತಮ್ಮ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಆಚರಿಸಿ ತೋರಿದರು. ಇದು 
ಕುವೆಂಪುವನ್ನು ಎಂದೆಂದೂ ಪ್ರಸ್ತುತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಡುತ್ತದೆ. 
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ಅಸದ್ವಾ ಇದಮವುಗ್ರ ಆಸೀತ್‌ । ತತೋ ವೈ ಸದಜಾಯತ। ತದಾತಾನಗಂ 
ಹ ಇ ಇ ಟ್ಟ 
ಸ್ವಯಮಕುರತ | ತಸ್ಮಾತ್‌ ತತ್‌ ಸುಕೃತಮುಚ್ಯತ ಇತಿ । ಯದ್ವ್ವೈತತ್‌ 
ಸುಕ್ಕತಮ್‌ । ರಸೋ ವೈಸಃ 
ಇದು ಮೊದಲು ಆಸತ್ತೇ ಆಗಿತ್ತು. ಅದರಿ೦ದಲೇ ಸತ್‌ ಉತನವಾಯಿತು. ಅದು 
ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಉತ್ಪತ್ತಿಮಾಡಿಕೊ೦ಡಿತು. ಆದುದರಿಂದ ಅದು ಸುಕೃತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆ 
ಸುಕೃತವೇ ರಸ. | 


(ತೈತ್ತೀರಿಯೋಪನಿಷತ್‌ : ಸ್ವಾಮಿ ಆದಿದೇವಾನ೦ದ - ೨೦೦೩ ಪು: ೬೦) 
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ಆದರೆ ಚಾತುರ್ವರ್ಣ ಹಾಗೂ ಜಾತಿ ಪದ್ಧತಿ ತಿಗಳ ಎಚಾರದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅವರು 


ಎಳ್ಳಷ್ಟಾದರೂ ಬಿಟ್ಟುಕೊಡಲು, ರಾಜಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಿದ್ಧರಿರಲಿಲ್ಲ. ನಿಮಗೆ ಬೇಡವೆಂದರೆ 
ದೇವರನ್ಮಾದರೂ ಹೊರಗೆ ಹಾಕಿ, ನಿಮಗೆ ಕ್ಷಮಯಿದೆ. ಆದರೆ ಜಾತಿಧರ್ಮವನ್ನು 
ಎಳ್ಳಷ್ಟು ಮರೆತರೂ ತಪ್ಪಿನಡೆದರೂ ನಿಮಗೆ ರಕ್ಷಯಿಲ್ಲ. ಈ ಪಾಪಕ್ಕೆ ಪರಿಹಾರ ಇಲ್ಲ. 
ಹಿರಹೂ ಧರ್ಮದ ರಕ್ಷಕರಿಗೆ ವೇದಗಳಾಗಲೀ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಬ್ರಹ್ಮವಾಗಲೀ, ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಾಗಲೀ, 
ಸ್ನ ಒತಿಗಳಾಗಲೇ ಎಲ್ಲವೂ ಚಾತುರ್ವರ್ಣದ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿಯೇ ಇರುವಂಥವು. (ಭಾರತೀಯ 


ತತ್ವಜ್ಞಾನ: ಎಸ್‌.ಜಿ. ಸರದೇಸಾಯಿ ೧೯೯೪ ಪು; ೧೧೨) 


ಕ್ಹಿ ತಿ 
ಳಿ ಳೇ 
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ಅಧ್ಯಾಯ-೩ 








ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ 


05 


ಓಂ 
[ 
ಲ್ರ 
ಈ 


ಷಿ ತ 
ಕುವಂಪ : ದೃಷ್ಟಿಸೃಷಿ 
ಲ 


ಇಡಾ!) 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಪರ್ಕ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತರ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರಿರುವಂತೆ ವಿಮರ್ಶಾ ಕ್ವೇತ್ರದ ಮೇಲೂ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದೆ. "ಇದುವರೆಗೆ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುವ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ಏನಿದ್ದರೂ ಅದೆಲ್ಲ ಸಂಸ್ಕೃತದ 
ಪಡಿನೆಳಲಿನಂತಿದೆ. ಮುಂದೆ ಬರುವ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯದ ಪಡಿನೆಳಲಾದರೆ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಅಪಾಯಕರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಏಕೆ೦ದರೆ ತನ್ನತನವನ್ನೇ 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಭವವಿರುವುದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿನ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ಮತ್ತು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಜ್‌ ಟ್‌] ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಮತ್ತು ರಕ್‌ ಕಾವ್ಯ ಬಯಿರೀಗಳ8 ಮಾತ್ರವಲ್ಲಡೆ 
ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಯೋಗ, ವಿಜ್ಞಾನ, ಸೌಂದರ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ಮತ್ತು ಮನಶ್ವಾಸ್ತ-ಇವುಗಳಿ೦ದಲೂ 
ಬೆಳಕು "ಪಡೆದು ಧೀರವಾಗಿ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿಯ ಕಡಗೆ ಮುನ್ನ ಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ” 
(ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ: ತಿ.ನಂ.ಶ್ರೀ - ಮುನ್ನುಡಿ: ಸಚ ಕನ್ನಡ ಗದ್ಯ ಸಂ. 
೧; ೭೩೭) ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಕುವೆ೦ಂಪು ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ಮತ್ತು 
ವಿಮರ್ಶೆಯೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 

ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿಯ ಅವರ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮಾ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಕೃತಿ ಮಹೋಪಮೆ, 
ನಾಟಕ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಕೃತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನ, ಕಾವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿ, 
ಕವಿಯಲ್ಲಿ ವಿಭೂತಿ, ಕವಿಕೃತಿಯ ಅನನ್ಯ ಪರತಂತ್ರತೆ, ಭಾಷೆ ಲೋಕೋಪಯೋಗಿ ಮತ್ತು 
ಭಾವೋಪಯೋಗಿ ಮತ್ತು. ಪೂರ್ಣ ದೃಷ್ಟಿ ಕವಿಕ್ಕ ೈತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಯತಿಕೃತ ನಿಯಮರಾಹಿತ್ಕ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮಾ, ಭಾಮಾನುಭೂತಿ ಮತ್ತು ಭವ್ಯತಾ ಚಭಣಕ ಬೀಡ 
ಉಸಿಭವತಿ ಅಲೌಕಿಕತೆ ಮತ್ತು ರಸೋವೈಸ ಃ ಎಂಬ ಬಳಹಗಿಳು ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಗೆ 
ಸೇರುತ್ತವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ದರ್ಶನ. ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ತಾತ್ವಿಕ ಜ್ಞಾನ 
ಮಹತ್ವದ್ದೇ ಆಗಿದೆ ಎ೦ಬುದು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ಆ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ರಾರ 
ಖುಕಿಚಾ ಗಂಭೀರವಾದವು. 

'ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮಾ' ಎನ್ನುವುದು (2೯೬೨ರಲ್ಲೇ ಪ್ರಕಟವಾದ "ರಸೋವೆಸಃ' 
ಸಂಕ ಲನದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಅಷ್ಟು ಹಳೆಯದೆನಿಸಿದರೂ ಭಾ“ `ಪತಿಮೆ'ಗಳ ಮಹತ 
ಇಂದಿಗೂ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಲೇ ಇದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 'ಪ ತಿಮೆ' ನಮ ಹಿಂದಿನ ಸಾಹಿತದಲಿ 
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೧೧ಳಿ ಔ ವ ರಾ ನ್‌ ಎಎ) ಎಷ್ಟರ ಎಮಿ 
ಇದ್ದೀ ಇತ್ತಾದರೂ ಆ ಬಗ್ಗೆ ಮೀಮಾಂಸೆ ನಡೆದ ನು ನವೋದಯದಲ್ಲೇ. ಅದರಲ್ಲೂ 
ಅದನ್ನು ೧೯೫೦ ಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದೆಯೇ ಗುರುತಿಸಿದವರು ಕುವೆಂಪು ಅವರೇ ಎಂದು ಜಿಎಸ್‌ 


ಹಿ೦ದೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂಪರ್ಕದ ಪ್ರತಿಫಲವೂ ಇದೆ. “ಪ್ರತಿಮೆ ಎ೦ಬುದನ್ನು ನಾ 
ದ ಇದ ಜಾ್‌ 2. 6 ೨ ಕ ತೆ ೦ ಗ ಎಎ? ಅಕ ಎ 6 ವ ೨ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ '1ಷ್ರೋ' ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತೇವೆ. “ಇಮೇಜ್‌'ದ 


ಸ್ವರೂಪ ಪ್ರಕಟವಾದುದು ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ನ "ಫ್ಯಾನ್ಸಿ ಆಂಡ್‌ ಇಮೇಜಿನೇಶನ್‌' ಎಂಬ ಸಿದ್ಧಾಂತದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ. 8೩/೧೮) ಲಘು ಕಲ್ಪನೆ 1718811181100 ಎ೦ಬುದು ಅದರ ಮುಂದುವರಿಕೆ. 
ಅದು ಕೂಡ ಕಲ್ಪನೆಯೇ. ಆದರೆ ಅದು ಸೃಜನಶೀಲ ಕಲ್ಪನೆ. ಅದೊಂದು ನುಡಿಚಿತ್ರ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿಧಾನ. ಇದೇನು ನನ್ನೊಳಗೇ ಇತ್ತೇ ಎಂಬ೦ತೆ ತೋರುವ ಕಲ್ಪನಾವಿಲಾಸ 
'ಪ್ರತಿಭೆ' ಎಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 'ಪ್ಯಾನ್ಲಿ' ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಲಾರದು. ಆದರೆ “ಇಮೇಜಿನೇಶನ್‌' 
ವಾಚ್ಯವನ್ನು ಮೀರುತ್ತದೆ. ಅದು ವಿಶೇಷ ನಿರ್ಮಾಣ ಶಕ್ತಿ ಇದು ಕಾವ್ಯನಿರ್ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಾನ ಪಡೆಯಿತು. ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲೂ ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಾನ. 
ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾ೦ಸೆಯ ಪ್ರಮುಖ ತತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆಂದರೆ `ಕಲೆಯೆಂಬುದು 
ಪ್ರತಿಮೆಯ ಮೂಲಕ ಉಂಟಾಗುವ ವಾಸ್ತವದ ಮರು ಆಉತ್ಪತ್ತಿ' ಎಂದು ರಷ್ಯಾದ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಎ. ಿಸ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ." ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಮಹತ್ವ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಲೇ ಬಂದಿದೆ. 
ಕಾವ್ಯಾಲಂಕಾರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಉಪಮೆ, ರೂಪಕ ಇತ್ಯಾದಿಗಳದ್ದು ಒ೦ದು ಬಗೆಯಾದರೆ 
ಸಂಕೇತ, ಪ್ರತೀಕ, ಪ್ರತಿಮೆ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು 
ಕುವೆಂಪು ತಿಳಿಯಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗಂತೂ ಇದು ತುಂಬ 
ಉಪಯುಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಏಕೆ೦ದರೆ “'ಸಮಸ್ತ ಕಾವ್ಯವೂ ಪ್ರತಿಮಾ ಪ್ರಪಂಚವೆ. ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು 
ತೆರದಿ೦ದ ಪ್ರತಿಮಾ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಏರದೆ ಲೋಕಾನುಭವತ್ವಕ್ಕೆ ಲೋಕೋತ್ತರತ್ವ ದೊರಕಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಸಾಧ್ಯಎಲ್ಲ. ಲೋಕೋರತ್ವವೇ ಕಾವ್ಯದ ಹೃದಯ ಸರ್ವಸ್ವ” (ಅದೇ ಪು.೫೦) 

ಸಂಕೇತ ಎ೦ದರೆ ಚಿಹ್ನೆ ಅ, ಆ, ೩, |, *, - ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಸಂಕೇತ. ಮನುಷ್ಯ 
ಬುದ್ಧಿಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊ೦ಡಿದ್ದು. ಇವು ಶಾಬ್ಬ. ಚಾಕ್ಟುಷ್‌ ಅದರ ಅರ್ಥ ಅಷ್ಟಕ್ಕೆ. 
ಶಬ್ದಕೋಶದ ಅರ್ಥ. ಆದರೂ ವ್ಯರ್ಥವಲ್ಲ. ಅಂತೆಯೇ ಶಿಲುಬೆ, ಮಾಂಗಲ್ಯ, ಧ್ವಜ 
ಇಂಥವೂ ಸಂಕೇತಗಳೆ. ಆದರೆ ಸಂಕೇತದಿಂದ ತುಸು ಮುಂದುವರಿದದ್ದು. ಯಾಕೆಂದರೆ 
ಇದರ ಹಿಂದೆ ಒ೦ದು ಭಾವಾತ್ಮಕ ಲಕ್ಷಣ ಇದೆ. '*' ದರಲ್ಲ 'ಕೂಡು' ಎಂಬ ನಿರ್ದೇಶನ 
ಇದ್ದರೆ 'ಮಾಂಗಲ್ಯ' ಎನ್ನುವುದರ ಹಿಂದೆ ಒಂದು ಭಾವಕೋಶವಿದೆ. ಇದೆ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ರ 
ಕ್ರಾಸ್‌ ಆದಾಗ ಪವಿತ್ರ ಅರ್ಥವೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಇದು ಸಂಕೇತದ ಮುಂದುವರಿಕೆಯ 
ಶೀಕ. ಪಶೀಕವೆ೦ದರೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಸಿದ ಸಂಕೇತ 


ಆಳ ಹೂತಾಳಿ 


ರೂಪ. ಇದೇ ಪ್ರ 
ಎಷರಮಟಿಗೆ ಬುದ್ದಿ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿರುತ್ತದೆಯೋ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಆ 6 ಆ ದ್‌ 


ಬಾವಮೂಲವಾಗಿರುತದೆ ಪತೀಕ`. ರಾಜಕೀಯ, ಮತೀಯ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಕೇತಗಳಲ್ಲಿ 


ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ವಿಧವಿಧವಾದ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊ೦ಡು ರಸಮಯವಾದ 
ಸುಂದರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ನಿರ್ಮಿತಿಗೆ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊ೦ಡಿದೆ”” 

ದ್‌್‌ ಪತೀಕ ಪ್ರಪಂಚದ ಮುಂದುವರಿಕೆಯೇ ಪ್ರತಿಮಾ ಪ್ರಪಂಚ. ಒಂದು ಸೆಗಣಿ 
ಉಂಡೆಗೆ ಹತ್ತೆಂಟು ₹ ಹಸಿರುಗರಿಕೆಯ ಹುಲ್ಲೆಸಳು ಸಿಕ್ಕಿಸಿ ಪೂಜಿಸಿದರೆ ಅದು ಗಣಪತಿಯ 
ಪ್ರತೀಕದ ಆರಾಧನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅದೇ ಆನೆಮುಖ, ದೊಡ್ಡ ಹೊಟ್ಟೆ, ಇಲಿ ವಾಹನ ಇದ್ದ 
ವಿಗ್ರಹವನ್ನು ಪೂಜಿಸಿದರೆ ಪ್ರತಿಮಾ ಆರಾಧನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಬೇರೆ ಧರ್ಮದವರಿಗೆ ಬೇರೆ 
ಪ್ರತಿಮೆ ಆಗಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಾಗುವುದೇನೆಂದರೆ ಪ್ರತಿಮೆ ಒ೦ದು ವಿಗ್ರಹ. 
ಪ್ರತೀಕಕ್ಕಿಂತ ವಿಶಾಲವಾದದ್ದು. ಅದು ಒಬ್ಬರ ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆಯ ರಚನೆಯಲ್ಲ. “ಪ್ರತಿ 
ಯಾವ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಒಂದು ಮನಸ್ಸಿನ ರಚನೆಯಲ್ಲ; ಅದು ಒಂದು ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ 
ಒ೦ದು ಜನಾ೦ಗದ ಸಮಷ್ಟಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಸಾಮೂಹಿಕ ಸೃಜನೆ, ಉದ್ಭವರೂಪ ಸೃಷ್ಟಿ ಅವಿಚಾರಕ 
ಆವಿರ್ಭೂತಿ'”. 

ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿಮೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 'ಇಡಿಯ ಕಾವ್ಯವೇ ಒಂದು ಮಹತ್ತಾದ ದರ್ಶನ ಧ್ಹನಿಗೆ 
ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಬಹುದು... ಇಡಿಯ ಕಾವ್ಯವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಕಾವ್ಯದ ಅಂಗ 
ಅಥವಾ ಉಪಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನ ಪೇಚಾಟ ಹತ ಇದಕ್ಕೆ ಏವ ಅನೇಕ 
ನಿದರ್ಶನವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಮಹಾಭಾರತ ಕಾವ್ಯದೊಳಗಿನ 'ಭಗವದ್ಗೀತೆ” ಯೊಳಗಿನ 
ವಿಶ್ವದರ್ಶನ ಪಸಂಗ. “ಅಂತಹ ದರ್ಶನ ಧ್ವನಿಯಿಂದ ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಪರಾಕಾಷ್ಟೆಯನ್ನು 
ಮೀಟಿ ಮೀರಿ ನಿಂತಿರುವ ಮಹೋನ್ನತ ಪ್ರತಿಮೆಯೆಂದರೆ ತು ಹನ್ನೊಂದನೆಯ 

ಅಧ್ಯಾಯದ ವಿಶ್ವರೂಪದರ್ಶನ. ಅದು ಅತೀ೦ದ್ರಿಯ ಪ್ರತಿಮೆ; ಸೇ೦ಂದ್ರಿಯ ರೂಪ ತರಂಗಗಳಿಂದ 

ಅತೀಂದ್ರಿಯ ಅಂಬೋಧಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಲೆಳೆಸುವ ವಿಶ್ವಪ್ರತಿಮೆ. ಕ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿಯ 
ಹನುಮಂತನಿಂದಾಗುವ ಸಾಗರೋಲ್ಲಂಘನ ಮತ್ತೊಂದು. 

ಹನುಮಂತ ಅಷ್ಟು ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಸಮುದ್ರವನ್ನು ಹಾರುವುದು ವಾಸ್ತವಿಕವಾಗಿ ಸುಳ್ಳಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ಬತತ ಯಾವ ಭಾರತೀಯ ಮನಸ್ಸೂ. (ಬೇರೆ 
ಜೇಶದವರು. ಕೂಡ) ಅದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾರದು! ಹನುಮಂತನೂ ನಮ್ಮಂತೆ ಮನುಷ್ಯನೇ, 
(ವಾನರ) ಆತನಿಗೂ ಅಧೆ ರ್ಯ ಉಂಟು. ಅಲ್ಲಿ ಕೂಡಿದ ಜಾಂಬವ, ಹ ಅಂಗದರೇ 
ಮೊದಲಾದವರು ಅವನ ಭಂ ಮೂಲವನ್ನು ನೆನಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆತ ವಾಯುದೇವರ 
ಮಗ ಎ೦ಬುದನ್ನು ನೆನಪಿಸಿ ಪ್ರಚೋದಿಸುತಾರೆ. ಪಾತ ಪ್ರಚೋದಿತನಾದ ಆತ ಪೃಥ್ವಿಯನ್ನೇ 
ಪುಡಿ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ, ಸಾಗರವನ್ನು ಕ್ಷೋಭಿಗೊಳಿಸುತ್ತೇನೆ ಮುಂತಾಗಿ ತನ್ನಲ್ಲಿ ಜಾಗ್ಗಃ ತವಾದ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಆತನ ವಾನರ ಮಿತ್ರರಿಗೆ ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಒರ ಹಾಗೇ 
ಪ್ರತಿಮಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರತಿಮೆಯನೊ ಡ್ದದೆ “ನನಗೆ ಮಹಾಬಲ ಉಂಟಾಗಿದೆ” ಎ೦ದು ಎಷ್ಟು 
ಎಷ್ಟು ಸಾರೆ ಒತ್ತಿ ಒತ್ತಿ ಕೂಗಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ.” ಅಂದರೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾಗುವ ಸಂಭವನೀಯತ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ವಿಚಿತ್ರ, ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಶಬ್ದಚಿತ್ರದ ಪ್ರತಿಮೆಯ-ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ಸಾಧ್ಯಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. 
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ಪ್ರತಿಮಾ ರಚನಾ ಎಧಾನಕ್ಕೆ ಸ್ವಪ್ನದ ಉದಾಹರಣೆ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಸ್ಪ ಸ್ವಪ್ನದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ದೃಶ್ಯಗಳು ನಾವು ಎಚ್ಚರದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ. ಕಂಡ (ವಾಸ್ತವ) ದೃಶ್ಯಗಳೇ ಆದರೆ ಅದು 
ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತವಾಗಿ, ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ. ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದೊಂದು 
ದರ್ಶನವನ್ನು- ಮುನ್ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ 
ತಾನು ಬೇಟಿಗೆ ಹೋದಾಗ ಅಡವಿಯಲ್ಲಿ ಮಖಗಿದಾಗಿನ ಪ್ನದ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು. ಆತ ನಿದಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ “ನಾನಾ ದುಃ ಹ ಕನಸಂ ರಡು 
ನೊಂದು ಬೆದರಿದಂತೆ ಭೋಂಕತಿರೆದ್ದು, ಬೆಬ್ಬಳಿಸಿ ನಾಲ್ದೆಸೆಯನಾರೈದನು'. ಆತನಿಗೆ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಭಯಾನಕ ಸನ್ನಿವೇಶ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆದರಿದ್ದನು. ಅದನ್ನು ಚ೦ದ್ರಮತಿಯೊಡನೆ 
ಹೇಳಿದಾಗ ಅದು ಭವಿಷ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವನ ಪಾಲಿಗೆ ಸಂಭವಿಸುವ ಸಂಕಷ್ಟಕ್ಕೆ ಸೂಚನೆ ಎಂದು 
ಅವಳು ಎನ್ನುತ್ತಾಳ. ಇದು ಮುಂದೆ ಹಾಗೇ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ಜರಗುವ 
ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷವಾಗಿ (ಆದರೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅಲ್ಲ) ಇದು ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ದ್ಹನಿಗೆ ಮೂಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಸ್ವಪ್ನ ಪ್ರತಿಮೆ. ಅಜಾಗ್ರತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ `ಉಂಟಾಗುವ ನಿಜದ 
ಬಗೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪಣ ಸ್ತವಕ್ಲಣ ಇಂಥ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 

ಆದರೆ ಒಂದು ಮಾತು; ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಮೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಸ್ಪ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಅದು ಭಾವಸೂಚಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಮೆಗೇ ಪ್ರತೀಕಕ್ಕೂ ಇರುವ "ಅಂತರವನ್ನು 
ಸಹ ಕುವೆಂಪು ಇದೇ ಉದಾಹರಣೆಯಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಂಡ ಈ 
ಸ್ವಪ್ನದಲ್ಲಿ ಮು೦ದೆ ನಡೆಯುವ ಸಂಗತಿಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಇದು ಕವಿಯ ಜಾಗ್ರತ 
ಮನಸ್ಸು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಪ್ರತಿಮೆಯಂತೆ ಮುಂದಿನ ಸಂಗತಿಗಳೆಲ್ಲ ಸದ್ಯವೇ ನಡೆಯುತ್ತವೆ ಮತ್ತು 
ಅವು ಹಾಗೆ ನಡೆಯುವುದನ್ನು ಚ೦ದ್ರಮತಿಯ ಅರ್ಥವಿವರ (ಹೇಳಿಕೆ) ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತವೆ. 
ಹಾಗಾಗುವುದರಿ೦ದ ಅದು ಪ್ರತಿಮೆಯ ರಹಸ್ಯ (ಗೌಪ್ಯತೆ)ವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ವಾಚ್ಕಕ್ಕೆ 
ಹತ್ತಿರವಾಗುತ್ತದೆ. “ಅದು ಅಷ್ಟು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ಇಂುಪರರಿಲೇ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿ 
ತೋರುವ ಗಡಿಬಿಡಿ, ಅನನ್ವಯತೆ, "ಅತರ್ಕತೆ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ದೂರ 
ವಾಗಿರುವುದರಿ೦ದಲೇ ನಮಗೆ ಅದು ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನು ನಿಜವಾಗಿ ಕಂಡ ಕನಸೋ ಅಥವಾ 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಅ೦ತಶ್ಚಿತ್ತದ ಪ್ರಾತಿನಿಧ್ಯವನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊ೦ಡು ಕವಿ ರಾಘವಾಂಕನು ಬುದ್ಧಿ 
ಇಟಿ ಚಃ. ಕಟ್ಟಿ ಜೋಂಯಚಾರ! ಎಂಬ ಸಂಡೇಹರಾಜಾ 
ಅವಕಾಶವೀಯುತ್ತದೆ. ಆದ ಕಾಹ ಅದು ಕನಸಾದರೂ ಅದನ್ನು ನಾವು ಪ್ರ ಪ್ರತಿಮಾಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿಡದೆ 
ಪ್ರತೀಕಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ವರ್ಗಾಯಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಪ್ರತಿಮಾ 
ರಚನೆಯ ಕಲ್ಪನಾತ್ಮರ ರಹಸ್ಯಮಯ ಮತ್ತು ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಸತ್ಯದ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಪ್ರತಿಮೆಯ ಭಾವಗಾ೦ಂಭೀರ್ಯದ ಮತ್ತು ಅದು ಉಂಟು ಮಾಡುವ ಧ್ವನಿತರಂಗದ 
ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯಿಂದ ರೂಪಕವೂ ಒ೦ದು ಭವ್ಯ ಪ್ರತಿಮ ಆಗಿಬಿಡುವ ಪರಿಯನ್ನು ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಸನ 
ರೂಪಕಗಳ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ ಸಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಭಿಮನ್ಯುವಿನ 
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ಮರಣ ವಾರ್ತೆಯನ್ನು ಕೇಳಿ ಸಿಟ್ಟುಗೊ೦ಡ ಸನ್ನಿ ವೇಶ. “ಅದೆ೦ತಹ ಭಯಂಕರ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಅರ್ಜುನನ ಮಗ, ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ ಅಳಿಯ, ಯುಧಿಷ್ಠಿರ ಭೀಮಾದಿಗಳ ಅಕ್ಕರೆಯ ತ 
ಪಾ೦ಡವರ ಹೆಮ್ಮೆ ಕೌರವರ ಭಯಗೌರವ, ಅಭಿಮನ್ಯು ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ತೀರಿಹೋಗಿದದ್ದಾನೆ. 
ಅರ್ಜುನನು ಪಾಳಯ ಸಮೀಪಿಸಿದಂತೆಲ್ಲ ದಿಗಲು ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ ಅವನ ರೌದ್ರ, ಅವನ 
ಶೋಕ, ಅವನ ಭೀಷಣ ಸ್ಥಿತಿ; ಮುಂದೇನಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆಯೋ ಎ೦ಬ ಸಮಸ್ತ ಜಗತ್ತಿನ 
ಹೆದರಿಕೆ, ಅಶ೦ಕೆ ಇತ್ಯಾದಿ "ತ್ಯಾದಿ ಉಕ್ತಿಗಳು ಆಲೋಚನೆಗೂ ಅತೀತವಾದ, ಏನಲ್ಲ 
ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ.ಆ "ಮೃತ್ಯು ಮೊರೆಹೊಕ್ಕಳು ಮಹೇಶ್ವರನ' ರೂಪಕ ಪ್ರತಿಮೆ ಎ೦ದು ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
“ರೂಪಕವೂ ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನದ ಗನ ಪ್ರಕಾರವೇ, ಪ್ರತಿಮಾ ಶಕ್ತಿ ಸಂಚಾರವಾದಾಗಲೇ 
ರೂಪಕದ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತದೆ” ಎ೦ದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

ಇದರ ಮುಂದಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಾಗೇ “ಪ್ರತಿಮಾ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಕೃತಿ' ಹಾಗೂ 'ನಾಟಕ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಕೃತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನಗಳು' ಎ೦ಬುದನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕು. 

“ಇದ್ದುದನ್ನು ಇದ್ದಂತೆಯೇ, ನಡೆದುದನ್ನು ನಡೆದಂತೆಯೇ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ 
ಪ್ರತಿಕೃತಿಯ ವಿಧಾನ. ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಪದದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಾವು ಸ್ವೀಕರಿಸಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಅಂತಹ ಪ್ರಯತ್ನ ಎಂದೆಂದಿಗೂ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಫಲವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಸಫಲವಾಗುವುದಾದರೆ ತ ಬ್ರಹ್ಮಸೃಷ್ಟಿಯೆ 
ಆದೀತು. ಬ್ರಹ್ಮಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಎಷ್ಟು ಸದೃಶವಾದರೂ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿ ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ ಸವರ 
ಕವಿಕೃತಿ ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ಅದೆ೦ತಹ ಪ್ರತಿಕೃತಿಯನ್ನೊಡ್ಡಲು ಸಮರ್ಥವಾದರೂ ಪ್ರಕೃತಿಗೆ 
ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿ ತ೦ತ್ರವಾಗಿರದೆ ಪ್ರತಿಭಾತ೦ತ್ರವಾಗಿ 
ಮೂಡುವುದು ಕವಿಕೃತಿಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಕಲಾದೃಷ್ಟಿ ಇಷ್ಟವೂ ಹೌದು” (ಪು.೨೩೫) 

ಇಲ್ಲಿ ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತೆ ಬ್ರಹ್ಮ ಸೃಷ್ಟಿ ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಇದ್ದುದನ್ನು ಇದ್ದಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವುದಾದರೆ ಅದು ಅಸಾಧ್ಯವಾದುದು. ಇಂಥ ಅಸಾಧ್ಯತೆಯಿಂದಾಗಿ 
ಅದು ಅಸತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಬ್ರಹ್ಮದ ಅನುಕರಣೆಯ ಅನುಕರಣೆಯಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಅಸತ್ಯ 
ಎಂದು ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಆದರ್ಶ ರಾಜ್ಯದ ಹೊರಗಿಟ್ಟಿದ್ದ ಗ್ರೀಕ್‌ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ ಫ್ಲೆಟೊ. ಆದರೆ 
ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಅದಕ್ಕೆ ತಿದ್ದುಪಡಿ ತಂದು ಕಾವ್ಯ ಸತ್ಯವೂ ಸತ್ಯದ ರೂಪವೇ ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಗ್ರಾಹ್ಯವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದ. ಕುವೆಂಪು ಕವಿಕೃತಿ, ಪ್ರಕೃತಿ ತಂತ್ರವಲ್ಲ ಅದು 
ಪ್ರತಿಭಾತಂತ್ರ ಎಂದು ಕರೆದು, “ಈ ಪ್ರಪಂಚವೂ ಮೂಲಸತ್ತೆಯ ಪ್ರತಿಮಾರೂಪವೇ 
ಎ೦ದು ಸ್ತೀಕರಿಸಿ, “ಕಾವ್ಯಸತ್ತೆ ಸ್ವ ಸ್ಚಪ್ನ ಮತ್ತು ಜಾಗೃತ ಸತ್ತೆಗಳೆರಡರ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡು 
ಅವರಡರ ನಡುವೆ ನಿಲ್ಲುವ ಮತ್ತೊಂದು 1. ಪ್ರಪಂಚವಾಗುತ್ತದೆ” ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
(ಪು. ೧೮೦) 

“ಸಂಸ್ಕ ಶಿ ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಕರೆ” ಎಂಬ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಅವರು ಹಳೆ ಹೊಸದರ ಕುರಿತು ಒಂದು 
ಸ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ನಿಮ್ಮ ಅಜ್ಜಿಯ ಬಂಗಾರದ ಹಳೆಯ ಆಭರಣವನ್ನು ಏನು 
ಮಾಡುತ್ತೀರಿ?) ಹಳೆಯದಂದು ಒಗೆಯುತ್ತೀರಾ? ಇಲ್ಲ. ಇಂದಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅದನ್ನು ಟಿ 
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ಆಭರಣಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತೀರಿ. ಹಾಗೇ ಇದು. ಹಿ೦ದಿನದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ ಬಿಸಾಕುವುದಲ್ಲ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಉತ್ತಮ ಕಾವ ವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸದೆ ನಮಗೆ ಒಪ್ಪುವ ಈ ಪರಿವರ್ತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಈಗ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಇದ್ದಾನೆ. ಅವನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ. ಅವನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯನ್ನು 
ಹೊರತು ಬೇರೆ ಇಳಯ ಈ। ಹಾಗೆಂದು ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಬರೆದದ್ದೆಲ್ಲ ಬೇಡ 9 
ಹೇಳಿಬಿಟ್ಟರೆ ಶುದ್ಧ ಅವಿವೇಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಏನು ಹಡಗ ನಾನು 
ಅದಕ್ಕೋಸ್ಕರವೇ ಪ್ರತಿಕೃತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಮಾಸಿದ್ಧಾ೦ಂತವನ್ನು ತಂದೆ. ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ ಈ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಮುಂದಿನ ಹೀಳಿಗೆಗೆ ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನ್ನು ನೀವು 
ಪ್ರತಿಕೃತಿ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಓದಬೇಡಿ; ಪ್ರತಿಮಾ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಓದಿ ಮತ್ತು ದರ್ಶನ ಧ್ವನಿಯಿಂದ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಮಾಡಿ. ಬೇಡವಾದುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಬಿಡಿ. ಒಳ್ಳೆಯ ಸೊಗಸಾದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ತಿರಸ್ಕರಿಸಬೇಡಿ'' (ಕು.ಸ. ಸಂಪುಟ - ೨; ಪು. ೪೯೫). 

ಇದರಿಂದ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರತಿಕೃತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಮಾವಿಧಾನದ ತುರ್ತು ಹೇಗೆ 
ಸ್ವಂತದ್ದೂ ಕಾಲಧರ್ಮದ್ದೂ ಆಗಿತ್ತು ಎನ್ನುವುದು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕಲಾಪ್ರಪ೦ಚದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮಾಸತ್ತೆ ಹೇಗೆ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗುತ್ತನ್ನುವ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಸಫಲವಾದ 
ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬ ಚಿತ್ರಕಾರ “ವಾಯುದೇವ' ಎ೦ಬ ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಬಿಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಅದು “ವಾಂಹುದೇವ'ನ ಚಿತ್ರ ಎ೦ದು ನಮಗೆ ಹೇಗೆ 
ಮನವರಿಕೆಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ? ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನ ಚಿತ್ರವನ್ನಾದರೆ ಚಿತ್ರಿಸಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ 
ಹಾಗೆ ವಾಯುವಿನ ಚಿತ್ರ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನಮಗೆ ವಾಯು ಗೊತ್ತು. 
ಗಾಳಿಯ ವಿವಿಧ ರೂಪ. ಅದು ಬೀಸಿದಾಗ ಗಿಡದ ಎಲೆ ತೂಗುವುದು, ಮೋಡ ತೇಲುವುದು, 
ಬಿರುಗಾಳಿ, ಸುಳಿಗಾಳಿ ಇತ್ಯಾದಿ. ಈ ತಂತ್ರವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಆತ ಒ೦ದು ಚಿತ್ರ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ನಮಗೆ ವಾಯುದೇವ ಮನವರಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನದಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದರಿ೦ದ “ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ಮೈದೋರುವುದು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನದಿ೦ದಲ್ಲದೆ 
ಪ್ರತಿಕ ೈತಿವಿಧಾನದಿ೦ದಲ್ಲ” ಗ ೧೭೫) 

"ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಗಳೆಲ್ಲ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರತಿಮಾ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಸೇರುತ್ತವೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಪುರಾಣ ಪ್ರಪಂಚ ಅಲೌಕಿಕ ಸಂಗತಿಗಳೆಂದು ಸಾ ನಂಬಿದ್ದು ಅದನ್ನು 
ವಾಸ್ತವಿಕ ಅಥವಾ 16ಜ1511% ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪಂಪನ ಕೌರವ, ರನ್ನನ 
ಕಾರವ ಮತ್ತು ಕುಮಾರವ್ಕಾ ಸನ ಕೌರವ ಒಂದೇ ಅಲ್ಲ. ಅದು ಬೇರೆ ಬೇರೆಯ ಚಿತ್ರಣವಾದರೂ 
ನಾವು ಒಪ್ಪುತ್ತೇವೆ. ಅದು ನಮಗೆ ಸತ್ಯವೇ ಎಂದು ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಅಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವುದು “ಕೌರವ' ಎಂಬ ವಾಸ್ತವ ವ್ಯಕ್ತಿಯದಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ "ಕೌರವ' ಎಂಬ 
ಭಾವಸತ್ಯದ ಚಿತ್ರಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹೇಗೆಂದರೆ ಪ್ರತಿಕೃತಿ "ವಿಧಾನವು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾದರೆ 
ಪ್ರತಿಮಾವಿಧಾನವು ತತ್ವನಿಷ್ಠ ” (ಪು. ೨೩೬) ಪ ಪೌರಾಣಿಕದಲ್ಲಿ ಪವಾಡವೋ, ಅತಿಮಾನುಷವೋ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗದು. ಹನುಮಂತ ಸಮುದ್ರ ದಾಟುವುದು ವಾಸ್ತವವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಭಾವಸತ್ಯವಾಗಿದೆ. 

"ಪ್ರತಿಮಾವಿಧಾನ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಕೃತಿ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಕಾಳಿದಾಸನ "ಶಾಕುಂತಲ' ನಾಟಕ 
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ಮತ್ತು ಮತ್ತು ಕೈಲಾಸಂ ಅವರ 'ಟೊಳ್ಳುಗಟ್ಟಿ' ನಾಟಕದ ಉದಾಹರಣೆ ಕೊಟ್ಟು ವಿವರಿಸುತ್ತಾರ. 
'ಶಾಕುಂತಲ' ''ದಲ್ಲಿಯ ಆಕಾಶವಾಣಿ, ಗಗನಪ್ರವಾಸ ಇತ್ಯಾದಿ "ಟೊಳ್ಳುಗಟ್ಟಿ' ಯಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ 'ಟೊಳ್ಳುಗಟ್ಟಿ' ವಾಸ್ತವವಾದಿ ನಾಟಕ. 

ಇದು ಪ್ರತಿಕೃತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಮಾವಿಧಾನದ ಮೀಮಾಂಸೆಯಾಗಿ ಸ್ಪಷ್ಟತೆಗೆ ನೂರಕ್ಕೆ 
ನೂರು ಸತ್ಯವೇ. ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರತಿಕೃತಿ ಮಾತ್ರವೇ. ಅ೦ದರೆ ವಾಸ್ತವವಾದಿ 
ನಾಟಕಗಳು, ಪ್ರತಿಕೃತಿಗಳೇ ಎ೦ಬುದು ಅಷ್ಟು ಸತ್ಯವಲ್ಲ. ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರತಿಕೃತಿ 
ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ "ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿ' ಬೇರೆಯೇ ಆಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಕುವೆ೦ಪು 
ಅವರೂ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅಂದ ಮೇಲೆ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ನಾಟಕ, ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಕೂಡ ಒಂದು 
'ಎಶ್ವಾಮಿತ್ರ ಸ್ನ ಸೃಷ್ಟಿಯೇ' ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ. 
ಕಾಣುವ ಜೀವನ ಕೂಡ ನಿಜಜೀವನದ ಯಥಾ ಪ್ರತಿಬಿ೦ಬವಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಸಜ ಬಂ 
ಜೀವನ. ಅಂದರೆ ಅದು ಕಲಾವಿದನಿಂದ ಬೌದ್ಧಿಕತೆಯಿ೦ದ ಮತ್ತು ಸೃಜನಶೀಲವಾಗಿ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ವಾಸ್ತವವಾಗಿರುತ್ತದೆ” ಎಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಸತ್ಯದ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿರುವ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಕೂಡ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಪ್ರತಿಮಾ 
ವಿಧಾನದಿಂದಲೇ ಕಂಡಿರಿಸಿದ ಸತ್ಯ ಎ೦ಬ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ ಅದು `ಟೊಳ್ಳುಗಟ್ಟ' 
ಕೂಡ ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನದ ಕೃತಿಯೇ ಎಂದು ಹೇಳಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ನಾಟಕ ಮತ್ತು 
ಇತರ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನ ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತಲೇ ಹೋಗುತ್ತಿರುವುದನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ. 

'ಭೂಮಾನುಭೂತಿ ಮತ್ತು ಭವ್ಯತಾ ಅನುಭವದ ಮೀಮಾಂಸೆ' ಎನ್ನುವುದು ನವೋದಯ 
ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ಕುವೆ೦ಂಪು ಅವರಿಂದ ಸೇರ್ಪಡೆಯಾದ ಇನ್ನೊ೦ದು ಮಹತ್ವದ 
ಕೊಡುಗೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 'ಭವ್ಯತೆ' ಅಳವಡಿಸಿದವನು ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಮಿಮಾಂಸಕ ಹಾ ್ಯನಸ್‌ ಬ ವವನು. ಆತನ ಕಾವ ದಲ್ಲಿ ಮಹೋನ್ನತಿ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದು. 
ಅಥವಾ ಮಹೋನ ತಿಯಿಂದಲೇ' ಕಾವ್ಯದ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ಗುರುತಿಸಲ್ಪಡಬೇಕು. ಎರದನು. ಅವನ 
ಪ್ರಕಾರ ಮಹೋನ್ಮತಿ ಅಥವಾ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಭವ್ಯತೆಯೆಂದರೆ. ನೈಜವಾದ ಭಾವನೆಯ 
ಆವೇಶದ ಹಾಗೆ ಸುನಿಶ್ಚಿತವಾಗಿ ಬೇರೆ ಮತ್ತಾವುದೂ ವಾಗ್ಳೆ ್ಫಖಿರಿಯ ಉನ್ನತಿಗೇರಲಾರದು. 
ಯೋಗ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೂರಹೊಮ್ಮುವ ಈ ಬತ. ದೈವೀಉನ್ಮಾದದಿಂದ 
ಧುಮ್ಮಿಕ್ಕಿ ಬರುವ ಕೆಚ್ಚು ಸ್ಟ ಸತಃ ನುಡಿಗಳನ್ನೇ ಆವೇಶಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವಂತಹುದು” ಎಂದೂ 
ನೈಜ ಕ್‌ ತಿಯ ಚಾಚ ನಮ್ಮ ಆತ್ಮವು ಪ್ರಬೋಧಿತವಾಗುತ್ತದೆ; ಮೇಲು 
ಮೇಲಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಉತ್ಸಾಹದ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನು ಹಾಕುತ್ತದೆ; ತಾನು ಕೇಳುತ್ತಿರುವುದು ತನ್ನಲ್ಲೇ 
ಉದಿಸಿದಂತೆ ಆನಂದ. ಪಾರವಶ್ಯಗಳಿಂದ. ಭರಿತವಾಗುತ್ತದೆ”” ಎಂಬುದಾಗಿದೆ. (ಉದ್ದರಣೆ: 
ಬಿ.ಬಿ.ಹೆ೦ಡಿ: ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ (ಆರು ಉಪನ್ಯಾಸಗಳು) ೧0೭೬.೬೧ ೬೨) 

ಭೂಮಾನುಭೂತಿ ಮತ್ತು ಭವ್ಯತಾ ಅನುಭವದ ಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ಲಾ೦ಜ್ಯಾನಸ್‌ ಒಂದು 
ಪ್ರೇರಣೆ ಆಗಿರಬಹುದಾದರೂ ತನ್ನತನವನ್ನು ಕ೦ಡುಕೊಂಡಿದ್ದು ಭಾರತೀಯ 
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ದಲ್ಲಿ. 

“ಯಾವುದು ಭೂಮವೋ ಅದೇ ಸುಖ; ಅಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಸುಖವಿಲ್ಲ; ಭೂಮವೊಂದೇ 
ನಿಜವಾದ ಸುಖ; ಎ೦ದು ಉಪದೇಶ ಮಾಡಿದ "ಯುಷಿಗುರುವಿಗೆ ಶಿಷ್ಯ, "ಭೂಮಾ' 
ಎ೦ದರೇನು?” ಎ೦ದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಹಾಕಿ ಅದರ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಎಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು 
ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ, ಇನ್ನೊಂದು ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ, ಇನ್ನೊಂದು ಅರಿವಿಗೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ, ಅದು 
ಭೂಮಾ. ಎಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಕೇಳುತ್ತದೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಅರಿವಿಗೆ 
ಬರುತ್ತದೆ, ಅದು ಅಲ್ಪ. ಯಾವುದು ಭೂಮವೋ ಅದು ಅಮೃತ. ಯಾವುದು ಅಲ್ಲವೋ 
ಅದು ಮರ್ತ್ಯ'' 

ಛಾಂದೋಗ್ಯೋಪನಿಷತ್‌ ವಾಣಿಯಿಂದ ಕುವೆ೦ಪು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದು 
ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಅತೀತವಾಗಿದ್ದರೂ “ಅ೦ತರ್ಯಾಮಿ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ `ಅಲ್ಪ' ದಲ್ಲಿಯೂ ಆ 
'ಭೂಮ' ದ ಅನುಭೂತಿ ಸಾಧ ವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾನಾ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನಾನಾ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ನಾನಾ 
ಅ೦ತರಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಮಿಣುಕುತ್ತದೆ; ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ; ಇಣುಕಿ 
ಮರೆಯಾಗುತ್ತದೆ' (ಪು.೫೨೯) 

ಹಾಗಾದರೆ ಭೌಮ-ಭವ್ಯತೆ ಹೇಗೆ ಸಂಭವಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಅದಕ್ಕೂ ಇರುವ 
ಸಂಬ೦ಧವೇನು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

“ಭೂತಿ ಎಂದರೆ ಆಗುವಿಕೆ, ಜಗತ್ತೆಲ್ಲ ಈಶ್ವರನ ಭೂತಿಯೇ. ಇದು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದೆ ವಿಭೂತಿ”. ಆಗ ಸಾಮಾನ್ಯ ಭೂತಿ, ವಿಭೂತಿ ಮಟ್ಟಕ್ಕೇರಲು ಬಯಸುತ್ತದೆ. 
(ಪೂಜೆ. ವ್ರತ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ತರಷಖಿರವುದು ಆಗಲೇ). 

ಭೂಮ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಿರುಗಾಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕ ಸಮುದ್ರ. ಜೋಗದ 
ಜಲಪಾತ. ಕಗ್ಗತ್ತಲೆಯ ರಾತ್ರಿ, ಮಹಾಅರಣ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಭೀಷಣದಿ೦ದಲೆ, 
ಬೃಹದ್‌ತೆಯಿಂದಲೇ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಭಯುದಿಕೆ ಅದು ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. 

“ನಮ್ಮ ಧ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಪರಿಭಾವನೆಗೆ ವಿಷಯವಾಗುವ ಒಂದು ಹಿರಿಮೆ, ಒಂದು 
ದು ಬಾಡು ಮಹತ್ತು. ಬೃಹತ್‌ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ತೆಕ್ಕನೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಸಂಧಿಸಿದಾಗ 

ಮೊದಲು ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ತವನ್ನು ಅಪ್ಪಳಿಸುತ ತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಅಹಂಕಾರ ತನ್ನ ಅಲ್ಪತೆಯನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸಿ ತಿರೋಔಿತವಾಗುತ್ತದೆ; `ನಮ್ಮ ಗರ್ಷಭಾವ ಅಥವಾ ಸ್ಪಪತಷ ಭಂಗಿತವಾಗಿ 
ಒಮ್ಮೂಮ್ಮೆ ಚೂರ್ಣಿಕೃತವಾಗುತ್ತ ತ್ರದೆ; ಬ್ರೂ ಕುಸಿದು ಕುಗ್ಗಿ ಇಲ್ಲವಾಗುತ್ತೇವೆ... 

ಹೀಗೆ ಅಲ್ಲವು ಅಜರ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಭಯದಿಂದ ತರಿಸಿ ಆ ಭವ್ಯತೆಗೆ ಶರಣಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆ ಭಯ ನಿಷ್ಕಾರಣವಾದು ುದಲ್ಲ. ಈ ಶರಣಾಗತಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಪರಿಪೂರ್ಣದ (ಭೂಮ. ದ 


ತತಶಾ 
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ಬಹ) ಸರ್ಶವಾಗುತ್ತದೆ ಎ೦ಬುದು ಭವ್ಯದ ಆವಾಹನೆಯಾಗುತ್ತದೆ ಎ೦ಬುದು ಇಲ್ಲಿಯ 

ಜಾ ಕ್ರ ೦ 

ವಿವರ. | 
ಈ ಭೂಮ ಅಥವಾ ಭವ್ಯತೆ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಅನುಭೋಗಿಸುವುಗು ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದಿ. 

ಆದರೆ ಅದು ಭಾವವಾಗಿ ತೋರ? ಸುಮ. ಎಂಕ೦ ದರೆ “ಭಾವ ಒಂದ 5 ಲೋಕವಾಹಾರ: 
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ರಸ ಅದರಿಂದ ಮುಂದುವರಿದ ಅಥವಾ ಮೇಲ್ವರಿದ ಲೋಕೋತ್ತರ ವ್ಯಾಪಾರ”. ಆದ್ದರಿ೦ದ 
"ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಭಾವವನ್ನು ಲೋಕದಲ್ಲಿಯೂ ರಸವನ್ನು ಕಾವ್ಯಕಲಾದಿರ೦ಗದಲ್ಲಿ 
ಅನುಭೋಗಿಸುತ್ತೇವೆ.'' ಹೀಗೆ ಆಗುವುದು ಕಲೆಯ ಮುಖಾಂತರ. `ಭವ್ಯತಾ ಅನುಭವ 
ಪ್ರಚೋದನೆಗೆ ಮಹಾಕವಿ, ಮಹಾಕಾವ್ಯ, ಮಹೋಪಮೆ, ಮಹಾಶೈಲಿ ಇವುಗಳ ಮಹತ್ತು 
ಸಹಕರಿಸದಿದ್ದರೆ ಭೂಮಾನುಭೂತಿ ತನಗೆ ತಾನೆ ಭವ್ಯತೆಗೇರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ?” 

ಇಂಥವು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೂ, ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಲೋಕದಲ್ಲೂ ಉಂಟಾಗಿವೆ. 
ಅದನ್ನು ಕುವೆ೦ಪು ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಿಲ್ಬನ್‌ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ದೇವರವೈರಿ ಸೋಟನ್‌, "ಖೇಯಾಸ್‌' ಎಂಬ ತಮಸ್ಸಿನ ಆಕಾಶ ವಿಸ್ತೀರ್ಣವನ್ನು ಲಂಘಿಸುವ 
ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ' ಡಾಂಟೆ, ಹೋಮರ್‌, ವರ್ಜಲರ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೆಯೇ ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಗಳಾದ 
ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಅಂಥ ಭೂಮಾನುಭೂತಿಯ 
ದರ್ಶನ ಎರಡೂ ಕಡೆ ವಿರಳವೆಂದೇ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವುಂಟು. 

“ಉಪಮಾ ಅಲಂಕಾರಕ್ಕೂ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಯಾವ ಸಂಗಮಹಿಮೆ ಇದೆಯೋ ಅದೇ 
ಸಂಗಮಹಿಮೆ ಮಹೋಪಮಾ ಅಲಂಕಾರಕ್ಕೂ ಮಹಾಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಅದಕ್ಕಿ೦ತಲೂ ಮಹತ್ತಾಗಿಯೇ 
ಇದೆ ” (ಪು. ೨೦೦೧) 

“ಮಹೋಪಮೆ ಎಂದರೆ ಮಹಾ ಉಪಮೆ. ಮಹಾ ಎಂದರೆ ದೀರ್ಫ್ಥ ಎ೦ದಪ್ಪೇ 
ಅರ್ಥವಾಗದಿದ್ದರೂ ದೀರ್ಫ್ಥತೆಯೂ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಆತ್ಮ ಲಕ್ಷಣ. 
ಬೃಹತ್‌ ಅಲ್ಲದೆ' ಮಹತ್‌ ಸಂಭವಿಸುವುದಿಲ್ಲ ನ ತ ಸೃಷ್ಟಿ ರಹಸ್ಯವೇನೋ!” 1. 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪ್ರಾತ್ಯಕ್ಷಿಕೆಗೆಂಬಂತೆ, ಒಂದು ಕಿರುಹಳ್ಳ ಮಾಡುವ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೂ ಜೋಗದ 
ಜಲಪಾತ ಮಾಡುವ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೂ ಹೋಲಿಕೆ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಈ ಮಹೋಪಮೆ 
ಖಂಡ ಖಂಡವಾಗಿ ಸ್‌ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಜೈ ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ರಾಮಾಯಣ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಉದಾಹರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜ್‌ ಜ್‌ ಮಧ್ಯೆ ನಡದ 
ಕಾಳಗವನ್ನು ರಾಮ-ಲವ- ಕುಶರ ಕಾಳಗದಂತೆ ಎಂದು ಜೆ ಶಮಿನಿ ಎಂದಾಗ ಜನಮೇಜಯ 
ಅದನ್ನು ವಿವರಿಸು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆಗ. ಜೈಮಿನಿ ಅದನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಬೃಹತ್‌ ಸಂಧಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 

“ಆದರೆ ಲಕ್ಷಿ ಶನ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು “ಮಹೋಪಮೆ' ಎಂದು ಹೇಳಲಾ ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬಹುದಾದ ಒಂದು ದೀರ್ಫ್ಥ ಕಥನಕಾವ್ಯವನ್ನೇ ಮಹೋಪಮೆ 
ಎನ್ನಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬೇಕಾದರೆ ಅದನ್ನು ಉಪಾಖ್ಯಾನೋಪವಮೆ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. 

“ಮಹೋಪಮೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮ ರಮಣೀಯನಣಳೆಯೇ ೨ಗಗಣ. ಪಲ ಮತು 


'1ತಲೃತೆ ೧೭ ಈ 
ಹ ರಿ ಕೆ ಗ್‌ 
ದಾ ಇಲ. ಇದನ್ನು 69 ನ ವ ಜತ್‌] ತ) ಆ.” ಡಾ 
ಪರಮಗಮ್ಯ ಇದಕ್ಕೆ ಆನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳ ಮುಖಾಂತರ ಅವರು: ವಿವರಿಸುತಾರೆ. 
ಕಾದ ಕಾಲಿಕ ಸಾ ಶ್‌ 6! ಹ ಹೊ | ಸ ಆಧಿ 
ಆಂುಒು೦ತಣ ಸಮುದ್ರ ಲಂಘನ' ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. 'ಪಂಪನಲಿ ಭವೃತೆ' ಎಂಬ 
೮ ನಾ ಗಿ ದೆ ಗಾಲ್‌ ಗ್‌ 
ಬರಹದಲಿ ಜೈನತಿ ರ್ಥಂಕರರಲೊಃ ಡ ನಾಂಡ್‌ಾೆ ಅತ 2 ರಾ ಆಸೋೋಟ ವೊತ್ತಾತಿ 
ಸ ಸರರೇರ್ಥ೦ಕರರಲ್ಲೂಬ್ಬನಾದ ವೃಷಭದೇವನ ಹುಟ್ಟ: ಸ ದೇವತೆಗಳೇ ಬಂದು 
ಎ ಪಾಸವಾ ಕಾರಾ ಆಗ ಶೋಕೋ ಯ ಟರ ಜಯ ಸ | 6(6್ಳ8( [| 
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ಆಚರಿಸುವ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಜನ್ಮವನ್ನು ದಾಟಿ ಕೊನೆಯದಾಗಿ “ಅರ್ಹಂತ್‌' ಪದವಿಗೇರುವ ಜಿನ 
ಶಿಶುವನ್ನು ದೇವತೆಗಳೇ ಸ್ವಾಗತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜಿನಶಿಶುವನ್ನು ಇಂದ್ರನ ಐರಾವತವೇ ಹೊರುತದೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಮೂವತ್ತರಡು ಮುಖ. ಅದರ ದಂತದ ಅಗ್ಗದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಸರೋವರ 
ಇತ್ಯಾದಿ. ಇದರಿ೦ದ ಅದರ ಬೃಹತ್‌ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಭವ್ಯತಾನುಭವಕ್ಕೆ ಬಾಗಿಲು 
ತೆರೆಯುತ್ತದೆ. ಆಜನ್ಮ ಮಹೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಸ್ವತಃ ಇಂದ್ರನೇ ನಾಟಕ ನೃತ್ಯವಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನ 
ಅಸಂಖ್ಯ ಬಾಹುವಿನ ಮೇಲೆ ನರ್ತಕಿಯರು ನರ್ತನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಇತ್ಯಾದಿ. ಇಲ್ಲಿಯ 
ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಮಹಾಕವಿಯಾದ ಪಂಪನು ಏದುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 

ಭವ್ಯತೆಗೆ ಬೃಹತ್‌ ಅವಶ್ಯವಾದರು ಅದು ಬಹಿರ್‌ ಬೃಹತ್‌ ಆಗಬೇಕಿಲ್ಲ. ಆ೦ತರಂಗಿಕ 
ಬೃಹತ್‌ ಕೂಡ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನಲು ಬ್ಲಾಡ್ಲೆಯವರ ಉಲ್ಲೇಖ ಮಾಡಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅದು ಒಂದು ಗುಬ್ಬಕ್ಕಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಗುಬ್ಬಕ್ಕಿ ತೀರ ಚಿಕ್ಕ ಆಕಾರ ಹೊಂದಿದೆ. ಒಮ್ಮೆ 
(ರಷ್ಯಾದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಚಿತ್ರ) ಗುಬ್ಬಕ್ಕಿಯ ಮರಿ ಗೂಡಿನಿಂದ ಕೆಳಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. 
ಅದನ್ನು ತಿನ್ನಲು ಬೇಟೆ ನಾಯಿಯೊಂದು ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಗುಬ್ಬಕ್ಕಿ ತನ್ನ ಮರಿಯನ್ನು 
ರಕ್ಷಿಸಲೋಸುಗ ಆ ಭೀಕರ ನಾಯಿಯೊಡನೆ ಹೋರಾಟ ಮಾಡುತ್ತ. ಸಾಯುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ತಾಯ್ತನದ ಬೃಹತ್ತೇ ಭವ್ಯತೆಯ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹದೇ ಉದಾಹರಣೆ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರದೇ ಅದ "ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ `ುಮವರ' ಕಾದಂಬರಿಯ “ದೇಯಿ” ಎ೦ಬ 
ಜೀತದಾಳು '`ಹೊನ್ನಳ್ಳಿ ಹೊಡೆತ'ದವರ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ತನ್ನ ಮಗನನ್ನು ಬಿರುಗಾಳಿಯಂತೆ 
ನುಗ್ಗಿ ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಮರದ ತ ತಾಯ್ತನದ ಬೃಹತ್‌ನಲ್ಲಿ ಭವ್ಯತೆಯ ಮಿಂಚನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಮಹೂಖಾಮ ಅನೇಕ ವಿವರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಮ ಕಾವ್ಯಪ್ರ ಪತಿಮೆಯೋಪಾದಿಯಲ್ಲಿ 
ಮೈವೆತ್ತುತ್ತದೆ. ಅದು ರಸದ ಹಾದಿ. 

“ರಸ ಎಂಬ ಪದದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಖ್ತ ಹಣ್ಣಿನ ಕಬ್ಬಿನ ರಸದಿಂದ ಹಿಡಿದು, ಬೃಹ್ಮಾನಂದ 
ಸೋದರ ಎಂದು ವರ್ಣಿತವಾಗಿರುವ ಕಾವ್ಯಾನಂದವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು, ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದದವರೆಗೂ 
ಏರಿ, ಬ್ರಹ್ಮವಸ್ತುವಿನೊಡನೆಯೂ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ಪ ಅದ್ವೈತ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದೆ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ 
ರಸೋ ವೈಸ ಸ: (ಪು. ೫೫೯) “ರಸವು ಮುತ ವ್ರದಂಚದಲ್ಲಿ ಜ0ದರೆ ಕಲಾಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವ ತತ್ತ್ವ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ “ರಸ'ವು ಲೋಕ” ಉತ್ತರವಾದದ್ದು, 
ರಸಾನುಭವ ಲೋಕಾನುಭವಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಭಾವಾನುಭವಕ್ಕೆ ಅತಿಕ್ರಾಂತವಾದದ್ದು ರಸ 
ಯಾವಾಗಲೂ ಕಲಾನುಭವವೇ; "ಅದೆಂದಿಗೂ ಛೋಕಾನುಭವವಾಗುವುದಿಲ್ಲ” (ಪು. ೫೫೯) 

ರಸಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಂಖ್ಯ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೂ ಉಂಟು. (ಭಾರತೀಯ 
ಕಾವ (ಮೀಮಾಂಸೆ) ಕುವೆಂಪು ಅದ್ವೆ ತದ (ಉಪನಿಷತ್‌) "ಏನ್ನೆಲೆ ಉಳ್ಳವರು. ರಸ, ಆನಂದ 
ಸ ಮಧು ಜಾಸು ಬಡಾ ಅದು ಸಮಾನ ಅರ್ಥ ಅನುಭವದ ಪದದಂತೆ 
ತೋರುವ ಪದವಂದು ಹೇಳಿ “ಆನಂದೋ ಬ್ರಹ್ಮೇತಿ ವ್ಯಜಾನತ್‌ ತ್‌' ಎಂಬ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನು 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದರೂ, "`ರಸ, ಆನಂದಗಳಿಗೆ ಅಭೇದ ಭಾವವಿದ್ದರೂ “ರಸೋ ವೈಸ ಭವಂಬಳ್ಲಿ 
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“ರಸ' ಎಂದರೆ ಬ್ರಹ್ಮಕವಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಹೃದಯ ಸಮಾನರಾದ ಜೀವಕೋಟಿ ಹತ್ರ 
ಪ್ರಾಣರಾಶಿಗಳಿಗೆ ಲಭ್ಯವಾಗುವ ಆನ೦ದಾನುಭೂತಿ ಎಂದು ನಾವು ಗಹಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆ 
ಆನಂದಾನುಭವ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಲೋಕದ ರಸಾಸ್ತ್ವಾದಕ್ಕೆ ಸದೃಶವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. 
ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇಷ್ಟೆ ಒ೦ದು ಬಹ್ಮಕೃತಿಗೆ ಸಂಬ೦ಧಪಟ್ಟುದು; ಇನ್ನೊಂದು ಕವಿಕೃತಿಗೆ ಸಂಬ೦ಧಪಟ್ಟುದು. 
ಒಂದು ಬ್ರಹ್ಮಸ್ವಾದ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಾವ್ಯಸ್ವಾದ. ಇವೆರಡು ಅಣ್ಣತಮ್ಮಂದಿರು, ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ 
ಅವಳಿ ಮಕ್ಕಳೂ ಆಗಿವೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದಲೇ ಕಾವ್ಯದಿ೦ದ ಸಹೃದಯನಿಗೆ ಒದಗುವ ರಸಸ್ವಾದಕ್ಕೆ 
ಬ್ರಹ್ಮಾಸ್ವಾದ ಸೋದರ ಪಟ್ಟವನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. (ಪು. ೫೯೫) ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸಕರು ಎ೦ದು ತಮ್ಮ ಒಲವನ್ನು ತೋರಿದ್ದಾರೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ "ದ್ವನಿ'ಗೆ ಅಗ್ರಗಣ್ಯ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಅದರ ಅತ್ಯಗ್ರಗಣ್ಯ 
ಕಾರ್ಯವೆಂದರೆ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತರುವುದು. ಅಂಥದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಧ್ವನಿಯ 
ಪರಮಾಲೆ ರೂಪವೇ "ದರ್ಶನದ್ದನಿ' ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. *`ಪ್ರತಿಮಾ ಆವಿರ್ಭೂತಿಯ ಮತ್ತು 
ದರ್ಶನ ಧ್ವನಿಯ ತತ್ವವ್ಯಾಪ್ತಿ ಕಾವ್ಯಕಲಾ ಸೀಮೆಯಷ್ಟಕ್ಕೆ ಬದ್ಧವಾದುದಲ್ಲ; ಅದು ಲೋಕಕ್ಕೂ 
ಲೋಕಾಂತರಕ್ಕೂ ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಮೆ ಬ್ರಹ್ಮಕವಿಯ ವಿಶ್ವಪ್ರತಿಮೆಯಾದಾಗ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಹೃದಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ರಸಯಷಿಪ್ರಜ್ನೆಂಯಾಗಿ ಏರಿದಾಗ ವಿಶ್ವಪ್ರಜ್ಞೆಂಯಲ್ಲಿ 
ಭೂಮಾನುಭೂತಿಯ ಬ್ರಹ್ಮರಸಸ್ವಾದ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಈ `ದರ್ಶನ ಧ್ವನಿ' ಶಕ್ತಿಯಿ೦ದಲೇ” 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಕಾವ್ಯದ ಪರಮೋದ್ದೇಶವೂ ಇದೇ ಆಗಿದೆ ಎ೦ದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯದ ದರ್ಶನ ಧ್ವನಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿ ಹೊಂದಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಪೂರ್ಣ 
ದೃಷಿಯೆಂದರೆ ಸರ್ವೋದಯ ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿ ಒಲಿಯಬೇಕು. “ಸರ್ವರಿಗೆ ಸಮಬಾಳು- 
ಸರ್ವರಿಗೆ ಸಮಪಾಲು'. ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಲೇ ದಿವೃತ್ತ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಬೇಕು. ಅ೦ದರೆ ಲೋಕಜೀವನ 
ಸಂಕುಚಿತತೆಯನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿಕೊಂಡು ಸುಖದಾಯಕವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಆಶಯ. ಇದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ 
ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿಗೆ ಹೊರತಲ್ಲ. ಮುಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉದ್ದೇಶ ಅದೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

ಕುವೆಂಪು ಅವರು `ನವೋದಯ'ದ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸಾ ಆಚಾರ್ಯ ಪುರುಷರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬರು. ಅವರ ಸ್ಥಾನ ಆ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿಯೇ ಇದೆ. 

ಸಸ) ತೊ. 

ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಮುಖ್ಯ ವಿಮರ್ಶಾ ಬರಹಗಳು `ಕಾವ್ಯವಿಹಾರ' (೧೪೬) ಮತ್ತು 
ದ್ರೌಪದಿಯ ಶ್ರೀಮುಡಿ'(೧೯೬೦) ಯಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿದೆ. (ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಉಳಿದ ಬಿಡಿ 
ಲೇಖನಗಳೂ ಕೂಡ. ಕುವೆಂಪು ಸಮಗ್ರ ಗದ್ಯ ಸಂಪುಟ; ೨೦೦೩ ಹಂಪಿ ವಿ.ವಿ. ಯಲ್ಲಿ 
ಸಂಗಹವಾಗಿವೆ) 

`ಕಾವ್ಯ ವಿಹಾರದ ಮೊದಲ ಲೇಖನ ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತದ ಕುರಿತಾದುದು. ಅದರಲ್ಲಿಯ 
ರಸಗಟ್ಟಿ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಭಾಗ 'ಸೀತಾವನವಾಸ' ಎಂಬುದು. ಇದಕ್ಕೆ "ಸೀತಾ ಪರಿತ್ಕಾಗ' 
ಎಂದು ಹೆಸರು ಕೊಡದೆ "ಸೀತಾವನವಾಸ' ಎಂದು ಹೆಸರು ಕೂಡುವುದರಲೇ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಪಕ್ಷಪಾತವಿದ ಸ 


“ಎಮರ್ಶೆ ಎಂದರೆ ಕವಿಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಹೊರಹೊಮ್ಮುವ ಸುಂದರ ಭಾವನೆಯ 
ಕಾವ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ ಮತಿಯಾದ ಸಹೃದಯನು ಕೈಗೊಳ್ಳುವ ವಿಹಾರ ಯಾತ್ರೆ ಅಥವಾ 
ಸಾಹಸ ಸಯಾತ್ರೆಯ ಕಥನಕಾರ್ಯ. ಅಂತಹ ಯಾತ್ರ ಹಷ ಜ್ವಶಿೀ ಬಾರ ರರೂ ಸಾಹಸಪೂರ್ಣ. 
ಯಾತ್ರೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಫಲವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಅನುಭವಿಸುವ ಸರಸ ಹೃದಯದೊಂದಿಗೆ 
ಆಲೋಚಿಸುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮಮತಿಯೂ ಅವಶ್ಯಕ ಮನಸ್ಸೂ ಹೃದಯವೂ, ಬುದ್ಧಿಯೂ, ಭಾವವೂ. 
ಅಂತಃಕರಣವೂ, "ಇಂದ್ರಿಯಗಳೂ ಆಚ ್ಯೀನ್ಯ “ರಘಾರ್ಷಣಹಿಗುದ ಅಭಿನ್ನವಾಗಿ 
ಪ್ರತಿಭಾಜ್ಯೋತಿಯನ್ನು ಹೊತ್ತಿಸಿದರೇ ಆತ್ಮಾನಂದ ಸಾಧ್ಯ ಕವಿಯ ರಸಕೃತಿ ನಮ್ಮ ಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಸಾರ್ಥಕ. ಅಂಥ ಸಾರ್ಥಕತೆಯೇ ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಗುರಿ” (ಪು.೧೨೪) ಎಂದು 
ಕುವೆಂಪು "ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಕ' ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಮಾತು ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆ-ಮುನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದು ಎಲ್ಲದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಜ್ಜಾಗಿ “ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ' 
ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. 

"“ಸರಸವಾಗಿಯೂ ಭಾವಯುಕ್ತವಾಗಿಯೂ ಇರುವ ಕೆಲವು ಉಪಕಥೆಗಳನ್ನು ತನ್ನ 
ಕಾವ್ಯವಾಹಿನಿಗೆ ಉಪನದಿಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ?” ಮುಖ್ಯನದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಬೇಗೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಬತ್ತಿಹೋಗುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆಯೆ ಈ ಪೆರ್ದೊರೆಗಳು ತಮ್ಮ ಮಂಗಲ 
ದಾನಮಾಡಿ ಮುಖ್ಯನದಿಯ ಗ೦ಭೀರ ಗಮನಕ್ಕೆ ಕುಂದುಬಾರದಂತೆ ಮಾಡುತ್ತವೆ” ಎಂದು 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವ ಮಾತು. ಬಿಮತರಯ ಕುರಿತಾದ ಅವರ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ 
ಪ್ರಕಾರ ಸಂಹಾಜಚರಾಶ: ಕರಾರುವಕ್ಕಾಗಿ ಕೂಡ ಇದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನೇ 
ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವ ಬಗೆ ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇದು ಕುವೆಂಪು ಒಬ್ಬರ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಾಗದೆ “ನವೋದಯ'ದ ಮುಖ್ಯ ಅವಶ್ಯಕತೆ 
ಕೂಡ ಆಗಿತ್ತೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಅದು ಕನ್ನಡವನ್ನು ಹೊಸದಾಗಿ ಹೊಸ ಗನ್ನಡವಾಗಿ 
ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಾಲ. ಅಂಥ 'ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಆಗಿನ ಕಾಡಿದ ಪ್ರತಿಭೆಗಳು ಜವಾಬ್ದಾರಿಯುತವಾಗಿ 
ನೆರವೇರಿಸಿವೆ ಎಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅವರು ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೊಸ ರಚಭಥೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
ಹಳೆಯ ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿ ಬೆಳಕಿಗೆ ತರಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಅದರಂತ ಅವುಗಳನ್ನು ಓದುವಂತೆ, 
ಹಜ್‌ ರಸಿಕತೆಯ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನೂ ಕೊಡಬೇಕಿತ್ತು. ಕುವೆಂಪು ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿಯ 
ಲಾಲಿತ್ಯ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಿವರಣೆಗಳ ಒಂದೆ ಇದನ್ನು ನೆರವೇರಿಸುವ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶ 
ಇದೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು ಮೌಲ್ಯಮಾಪನದ ಭಾಷೆಗೆ ಈ ರಮ್ಯತೆ ಏಕೆ ಬೇಕು 
ಎಂದು ಕೇಳಿಬಿಡಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ವನದಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟು ಬರಲು ಸೀತೆಯನ್ನು ಒಯ್ಯುತ್ತಿದ್ದ ಲಕ್ಷ್ಮಣ, ಅವನ ಮನೋವ್ಯಥೆ. 
ಯಷಿ ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಸಂತೋಷ ಪಡಬೇಕೆಂದಿರುವ ಸೀತೆ. ಇದು ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರುವುದರಿಂದ 
ಮುಂದೆ ಉಂಟಾಗುವ ಸನ್ನಿ] ವೇಶಕ್ಕೆ ಕವಿ ಸಿದ್ಧ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಸನ್ನಿ] ವೇಶವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ 
ಮೇಲೆ ಮುಂದಿನ ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ 'ಅಣಿಯಾಗುತ್ತಿರುವ "ಬಗೆಯನ್ನು ಕುವೆಂಪು ನಮ್ಮ 
ಮುಂದಿಡುತಾರೆ. ರಾಮನ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಹೇಳಿದ ಮೇಲೆ ಸೀತೆ ದರುಸಳಿಗೆ 
ಬು ಜಿ ಅತ ಅಜಭ ಶಾ 
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ಕುವೆಂಪು: ದೃಷ್ಟಿಸೃಷ್ಟಿ 


ತತರಿಸಿ ಭೂಮಿಗೆ ಬೀಳುವ ಬಗೆಯನ್ನು “ಫಲಿತಕದಳಿ ಮುರಿದಿಳೆಗೊರಗುವಂತೆ' ಎನ್ನುವಲ್ಲಿಯ 
ಧ್ವನಿಷೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಮರೆತಿಲ್ಲ. 

“ಕಯ್ಯಾರ ಖಡ್ಗಮಂ೦ ಕೊಟ್ಟು ತನ್ನರಸಿಯಂ 

ಹೊಯ್ಯೆಂದು ಪೇಳದಡವಿಗೆ ಕಳುಹಿ ಬಾಯೆಂದನ್‌ 

ಅಯ್ಯಯ್ಯೊ ರಾಘವಂ ಕಾರುಣ್ಯನಿಧಿ ಎ೦ದಳಲ್ದ್ಪಳಂಭೋಜ ನೇತೆ' 

ಎ೦ಬ ಮಾತನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತ “ಕರುಣಾನಿಧಿ ಎಂಬ ರಾಮಚ೦ದ್ರನಿಗೂ ಆತನು ಈಗ 
ಮಾಡಿದ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೂ ಎಷ್ಟೊಂದು ಅಂತರ!'' ಎನ್ನುವ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸದೇ ಮುಂದಿನ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಗುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಕಡೆಗೆ “ಕರುಣಾಳು ರಾಘವನಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ, ಕಡುಪಾತಕ೦ ಗೈದು ಪೆಣ್ಣಾಗಿ ಸಂಭವಿಸಿದೊಡಲಂ 
ಪೊರೆವುದೆನ್ನೊಳಪರಾಧಮುಂಟು.'' ಎಂದು ಸೀತೆ ಹೇಳುವ ಮಾತಿನ ಬಗ್ಗೆ ಒ೦ದು ಅಡಿ 
ಟಿಪ್ಪಣಿ ಕೊಟ್ಟು "ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ನೊಂದ ಹೆಣ್ಣೆದೆಯ ಕಟು ವ್ಯಂಗ್ಕವೂ ಧ್ವನಿತವಾಗುವುದನ್ನು 
ವಾಚಕರು ಗಮನಿಸಬೇಕು' ಎಂದು ಹೇಳಿ “ಇದು ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಅತ್ಯುನ್ನತ 
ಉತ್ತಮವಾದ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆಂದು ನಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯ'' ಎಂಬುದನ್ನು ಸರಿಯೇ 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರಾದರೂ 'ಧ್ವನಿತವಾಗುವುದನು' ವಿಸ್ತರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ವಿವರಿಸಿದರೆ ಅಷ್ಟು 
ಸುಲಭಕ್ಕೆ ವಾಚಕರಿಗೆ (ಇಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು) ದಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೂ ಇರಬಹುದು. ಬಹುಶಃ ಮುಂದೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರಲ್ಲೇ ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ 
ಭಾಗ್ಯ'ವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಹಾಗಾಗಿದ್ದರೆ ರಾಮನನ್ನು ವ್ಯಂಗ್ಯಕ್ಕೆ ಗುರಿಮಾಡಲು ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ 
ಮನಸ್ಸಿಲ್ಲದಿರಬಹುದಲ್ಲ? 

ಆದರೆ ಮುಂದೆ ಲವ-ಕುಶರೊಡನೆ ರಾಮ ಕಾಳಗ ಮಾಡುವ ಸಂದರ್ಭದ ಭಾಗವನ್ನು 
ಮೆಥ್ಯೂ ಅರ್ನಾಲ್ದನ “ಸೋಹ್ರಾಬ್‌ ಮತ್ತು ರುಸ್ತುಮ್‌' ಯುದ್ಧದ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಕಾ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ಇನ್ನೂ ಉತ್ತ ಷ್ಟವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬಹುದಾದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕಳಕೊಂಡಿದ್ದನ್ನು 
ವಾಚಕರ ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದು ಅವರ ಕಲ್ಪನಾ ಜಗತ್ತಿನ ಎಸ್ತರಣಕ್ಕೆ ಚಾ 
ಸಹಶಿಸುವುದು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. 

"ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ ದುರಂತ ಕರ್ಣ' ದಲ್ಲಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿರುವ ದುರಂತದ ತಾತ್ವಿಕತೆಯನ್ನು 
ವಿವರಿಸಿ, ಆ ಪ್ರಜ್ಞಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕರ್ಣ ಜು ಆಗಲಾರ ಎ೦ಬುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ “ಕರ್ಣನ ದುರಂತತೆಯಿರುವುದು ಆತನ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಅಲ್ಲ, ಆತನ 
ಮರಣದಲ್ಲಿಯೂ ಅಲ್ಲ. ಆತನ ಜನನ ಜೀವನ ಮರಣಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣಾರೆ ಕಾಣತಕ್ಕ ನಮಗೆ 
ಉಂಟಾಗುವ ಮರ್ಮಭೇದಿಯಾದ ಮನೋವ್ಯಥೆಯಲ್ಲಿ” ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ. 

ಆತನ ಜೀವನ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತ ಕರ್ಣನ ದುರಂತ 
ಅಬಾ ಬೆರಗಿಗಿಂತ ಕರುಣೆ. ಮಡುಗೊಳ್ಳುವಂತೆ 

ೇೀವ೦ತತೆಯನ್ನು ಮನಗಾಣಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 


ಮೂಲಭಾರತವನ್ನೂ ಪಂಪಭಾರತವನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಲ್ಲ ಕುವೆ೦ಪು ಸಾರ 2 
ತಾಸ ತಹ ಸಸ ಚತಿ ಲ 
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ಕರ್ಣ ಒಮ್ಮೆಲೆ ತಾಯಿಗೆ `ನಿನೆ ಸ್ಸಿವರನು ಕಾಯ್ದೆ" ಎಂದು ಮಾತುಕೊಡುವಲ್ಲಿ 
ಭಾವುಕತೆ, ತಿ ತಲೆಹಾಕಿದ್ದನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದ 
ರಸೋತ್ಕರ್ಷತೆಗೆ ವಿಮರ್ಶೆ ತಡೆ ಒಡ್ಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆಂದು ಬಗೆದರೋ ಏನೋ. ಅದ 
ಇದ್ದರೂ ವಿಮರ್ಶಕನ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಇತ್ತಲ್ಲವೇ? | 
ಅದೇ ಸಂಗ್ರಹದ ಮಾಕಾ ಪ್ರಬಂಧ `ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯ”. ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯ 
ನಾಟಕೀಯ ಭಾಗವನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ ಎತ್ತಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ರನ್ನ ಮ 
ರಾಘವಾಂಕರ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಸೇಳಷಣಯ ನಾಟಕೀಯತೆ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ | 
ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಲ್ಲದೆ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯದ ನಾಟಕೀಯ ಸನ್ನಿ ವೇಶವನ್ನು ಸ್ಫುಟಗೊಳಿಸಿದ]] 
ಹಾಗೆಯೇ ಆಲಿಯ: ರಸ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ವಿವರಿಸಿ ಕಾವ್ಯವನು ವಿಸ್ತರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಭಾಃ | 
ಇಲ್ಲದಾಗಲೂ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವ ನಾಟಕೀಯತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸ: 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿ ಎತ್ತಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಸಹೃದಯನ ಅಭಿರುಚಿಯನ 
ರಸ ಹಣ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಚೂಪುಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಆಲಾ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ. ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತ ಭಾವವನ್ನು ಕಂಡುಕೆಸ ' 
ಬರಲಾಗಿದೆ. ಆಶ್ಚರ್ಯ ಯಾಕೆಂದರೆ ಕವಿ ವೀರಶೈವ; ಒಂದು ವೇಳೆ ವೀರಶೈ ೈವನಲ್ಲದಿದ್ದರ 
ಆಗ ತಾನೆ ಬಸವ ಚಳವಳಿ ನಡೆದ ಕಾವು ಇ೪ಿದಿರದಷ್ಟು ಸಮಯವೆಂದು ತೋರುತ್ತಸ್ಛೆ 
ಹೊಲೆ-ಹಾರವ ಎ೦ಬ ಭೇದದ ಕುರಿತು ಅಂಥ ಉಗ್ರ ಚಳವಳಿ ನಡೆದದ್ದು ಕವಿ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಇದ್ದಿರಲಿಲ್ಲವೇ? ಅಥವಾ ಸಮಾಜ ಮತ್ತೆ ಗತಾನುಗತಿಕವಾಗಿತ್ತೆ? ಅದು ಗತಾನುಗಟ್ಠ 
ಆದರೂ ಕವಿಯೂ ಅದಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿದ್ದನೇ ಎ೦ಬುದು ಆಶ್ಚರ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 
ಎಶ್ವಾಮಿತ್ರನ ಸಿಟ್ಟಿಗೆ ಉದ್ಭವಿಸಿದ ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಹೊಲತಿಯರೆಂದೇ ಗುರುತಿಸಲಾಗಿಡ] 
ಮುನಿಗೆ ಹೊಲೆಯಾವುದತಿಕೋಪ ಬದ್ಧ ಧ್ವೇಷ ಏನಿಮಿತ್ತವೈರವದವರಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದವರಾ* 
ವನಿತೆಯರು ಕಡೆಗೆ ಹೊಆತಿಯರಾಗಿ ಕೆಲಸಾರಿ....'' ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿರುವ ಜಾತಿಗಣನೆಂಯ 
`ಹೊಲೆ' ಎನ್ನುವುದು ಇಲ್ಲಿ ದುಷ್ಟಕ್ಕೆ ಪ್ರತೀಕ ಎಂಬಂತೆ ಇದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಮುಂದಿನ ವರ್ಣನೆಯ | 
ಸಂದ ಕಾರಿರುಳ ಕನ್ಕೆಯರು ಹಗಲಂ ನೋಡಲೆಂದು ಬಂದರೋ” ಎಂದೂ: 
ಸೌಂದರ್ಯವಿದ್ದರೂ ಕೆಳಜಾತಿಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ ""ಅಕ್ಕಕ್ಕು! ಬಚ್ಚಲುದಕ್ಕಂ ತಿಳಿದಡೆ ಅರ 
ಮೀಹಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯಂ? ಎಂದು ಕೇಳುವಲ್ಲಿಯೂ ಇದು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. | 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ವೀರಭಾವುಕನ ಆಳಾಗಿ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಬೇಕಾದ ಪ್ರಸ೦ಗ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರ 
ಆತ ನಿಜವಾದ ಚಾಂಡಾಲನಾಗಿರದೆ ಯಮನ ವೇಷವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಕವಿ ಕ್ಷತ್ರಿಯನಾದ 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಕುಲಾಚಾರ (ಕೆಳಜಾತಿಯವರ ಸೇವೆ ಮಾಡದ) ಆಚಾರವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ: 
ಹೀಗಾಗುವುದರಿ೦ದ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಮಾಯಾ ಸ್ತ್ರೀಯರೊಡನೆಯ ಸಂವಜಸಲ್ಲ ಬರುವ ಆ: 
ಅ೦ಗನೆಯರು ತಮ್ಮ ಉನ್ನ ತಿಕೆಯ ಅಥವಾ 'ಜಾತಿ ಸಮತೆಯ ಖಚಿತವಾದ ಮಾತುಗಳು: 
ಕೇವಲ ಮಾನ ಹಾಂಡಿಖು! ಹೊರತು ಬೇರೆಯಾಗಿಲ್ಲ. ಅತಿ ಹುಸಿವ ಯತಿ 
ಹೊಲೆಯ, ಹುಸಿಯದಿಹ ಹೊಲೆಯನ್ನುನ್ನತ ಯತಿವರನು” ಎ೦ಬ ಮಾತಿಗೆ ಯಾವ 
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ಜ್ರ 


೨.೫%. ೨ 
೫ಎ ೦ತು 
: ದೃಷ್ಟಿ ಜ್‌ 





ಶಕಿಯೂ ಇಲದಂತಾಗಿದೆ. ಇದು ವಚನ ಚಳವಳಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಕೊಲುವವನೇ 
ಮಾದಿಗ, ಹೊಲಸು ತಿಂದವನೆ ಹೊಲೆಯ' (ಬಸವೇಶ್ವರ) ಎನ್ನುವುದು ಸಾತ್ವಿಕರನ್ನು 
ದುರ್ಜನರಿ೦ದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಲು ಮತ್ತು ಮೇಲು ಜಾತಿ ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ನೀಚತನ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವವರನ್ನು ಖಂಡಿಸಲು-ವಿಡಂಬಿಸಲು ಹೇಳಿದ್ದಾಗಿತ್ತೇ ಹೊರತು ಹೊಲೆಯೆಂಬ 
ಜಾತಿಯ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಗೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗಲಿ, ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ತ೦ದದ್ದಾಗಲೀ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಅಷ್ಟೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನಿಗೆ ಆ ಆಲೋಚನೆಯೇ ಬರಲಿಲ್ಲ. ದೇವರು ಪ್ರಶತ್ಯಕ್ಷವಾದರೂ 
ತಿರುಗಿ ಹೊ೦ದಿದ್ದು ಮೊದಲ ಪರಂಪರಾಗತ ಭಾವವೇ. ಆದ್ದರಿಂದ “`ರಾಘವಾ೦ಕನು 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಮೌಲ್ಯವಾದ ಸತ್ಯದ ಚೌಕಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಹೊಲೆಯ ಜಾತಿ ಕೀಳು ಎಂಬ 
ಭಾವನೆ ಉಳಿಯುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು “ಸತ್ಯ'ವೆಂಬ ಮೌಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊಲೆಯ ಜಾತಿ ಕೀಳಲ್ಲ, 
ಎಂಬ ತಿಳಿವು ಕರಗಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ” (ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯ; ಓದು; ೨೦೦೨; ೭೪) ಎಂಬ 
ಜಿ.ಎಚ್‌. ನಾಯಕರ ಮಾತು ಸರಿಯಾಗೇ ಇದೆ. ಆದರೆ ಕುವೆಂಪು ಈ ಕಡೆ ಗಮನಿಸುವುದೇ 
ಇಲ್ಲ. ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ತನ್ನ ಕಷ್ಟಪರ೦ಪರೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಕುಲಾಚಾರದ ಕೃತ್ರಿಮ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಹೋದ ಎಂದೇ ಬಗೆಯುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಯಾಗಲು ಕಥಾನಾಯಕನ 
ವಿಕಸನಕ್ರಿಯೆ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಅವರ ಮಾತು ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೂ 
ಅನ್ವಯಿಸಬೇಕೆ೦ದೇನಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದು ಸಿದ್ಧಗೊ೦ಡ ಪಾತ್ರ ಎ೦ಬ ಜಿ.ಎಚ್‌. ನಾಯಕರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸರಿಯಾಗೇ ಇದೆ. ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನಿಗೆ ಬೇಟೆಯ ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬೀಳುವ ಸ್ವಪ್ನದ 
ವಿವರವನ್ನು ಚ೦ದ್ರಮತಿಗೆ ಹೇಳಿ ಅದರರ್ಥವೇನೆಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ಇದು ಗುರುವಾಜ್ಞೆಯನ್ನು 
ಮೀರಿದ್ದಕ್ಕೆ ಚ ಕೇಡು ಎಂದು ಹೇಳಿ "“ಮಗಂಗೆನಗೆ .... ಕೇಡುಬಂದಡೆ ಬರಲಿ ಮಿಗೆ 
ಸತ್ಯಮಂ ಬಿಟ್ಟು ಕೆಡದಿರವನೀಶ ಕೈ ಮುಗಿದು ಬೇಡಿದೆ ನೆಂಬಳು” ಎನ್ನುವ ಅವಳ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನಿಗೆ 4 ಕಷ್ಟದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮತ್ತು ಮಗನ ಕಷ್ಟವೂ ಸೇರಿದೆ. 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಸತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗೆಲ್ಲುವುದು ಅವನದೊಂದೇ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಲ್ಲ. ಅದು ಇಡೀ ಕುಟುಂಬದ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಆ ಅದಕ್ಕೆ ಚಂದ್ರಮತಿ ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಇದು ಅಂದಿನ ಕುಟುಂಬದ 
ಕುರಿತಾದ ಒ೦ದು ಬಹುಮುಖ್ಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 'ಸಾಮಾಔಕ ಮೌಲ್ಯ ಅಂದರೆ ಅವಳನ್ನು 
ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸುವ ತಂತ್ರವೂ ಸೇರಿ ಇದು ಧ್ವನಿಷೂರ್ಣ ಪ್ರತಿಮೆ ಆಗುತ್ತದೆಂಬ ಕಡೆ ಅವರು 
ಗಮನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಸ್ವಪ್ನದ ರಹಸ್ಕ ್ಯಮಯತೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರದ್ದರಿಂದ ಅದು ಪ್ರತಿಮೆಯ : 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರದೆ ಪ್ರತೀಕವಾಗೇ' ಇರುತ್ತದೆ ಎಂದು 'ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮಾ' ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ 
ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ; 
'ದೌಪದಿಯ ಶ್ರೀಮುಡಿ' ಯಲ್ಲಿ ಪಂಪ, ರನ್ನ ಮತ್ತು ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಸರು ದ್ರೌಪದಿಯ 
ಮುಡಿ ಮತ್ತು ಮಹಾಭಾರತ ಯುದ್ಧದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದೊಂದು ಉತ್ತಮ. ತೌಲನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. 


ದ್ರೌಪದಿಯ ಮುಡಿಕಟ್ಟಿಸುವ ಭೀಮನ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ 
ನಿರೂಪಣೆಗಿಂತ ಪಂಪನ ಗತ್ತು ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಹಿರಿದೆಂದು 


221 


“ ಕುಡಿವೆಂ ದುಶ್ಕಾಸನೋರಪೊಸ್ಥಳಮನಗಲೆ ಪೋಮ್ದೀರ್ದು ಕೆನ್ನೆತ್ತರಂ 
ಕ್ಯುಡಿವೆಂ ಪಿ೦ಗಾಕ್ಷನೂರ ದ್ವಯಮನುರು ಸವಾತತಣರ ನುಚ್ಚುನೂರಾ 
ಗೊಡೆವೆಂ ತದ್ರತ್ನರಶ್ಮಿ ಪ್ರಕಟ ಮುಕುಟಮಂ೦ ನಂಬು ನಂಜೆನ್ನ ಕಣ್ಣಿಂ ಕಿಡಿಯು 
ಕೆಂಡ೦ಗಳು೦ ಸೂಸಿದಪುವಹಿತರಂ ನೋಡಿ ಪಂಕೇಜವಕ್ಕೇ. 
ಎಂಬ ಸಾರ್ಥಕವಾದ ಪದ್ಯವನ್ನು ಉದ್ಭರಿಸುತ್ತಾರೆ.. 
ಕನ್ನಡದ ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುವುದರಲ್ಲಿ ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ಕೊಡುಗೆ 
ಗೌರವಾರ್ಹವಾದುದಾಗಿದೆ. 


ಅಡಿ ಟಿಪ್ಪಣಿ 
1... ಲಿ೧೮ ೦! (76 11೧೮8776718! 0717010199 ೦" 718೧619! ಅ$(76005 1೧ (78! 
36 15 075 760706೬0000 ೦1 7908110/ (770೬00 1778095 (ಗ7ಂಟ೧68- 
11೦೧ ೦1 778೧0೦! ೩೦೦೬5೦೨5; 1977:74) 
2. 1೧ (7ಅ 55೦೦೧೮ ೦೩5ಅ 076 ೦೦೧೦೧! ೦" 8೩೧)/ ೦೧ ೦1 ೩ಗ! 15 ೦೦೧16೧! ೦1 
83೧)/ ೫೦ ೦! ೩ಗ 15 ... ೧೦! (76 16 (೦ 0ಅ 79160166, 0! 76160166 
1116 ೦೧ 1೧ ೦0೧7೦/ ೫೦7೮5 ೧೦! ೦0]ಅ೦॥1ಅ 7928110/ 35 500 ೦/೮5 ೧೦! 
೦0]ಅ001/ಆ 7೩10/ ೩5 5೦೧ 0೬! 1(5 761000೧ (೧೩! 15 79810/ 0! ॥(5 
761160000೧ 078! 15 7೦೩॥0/ 17(911ಅ01೩11/ 3೧೮ ೦76೩[/60/ 1೧16708ಗ- 
681 3೧೮ 0795671906 0 179 8ಗ16!. (1477 ಪು. 125) 
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ಗಂಥ ಬಣ 
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()) 


೨ 


3) 
4) 


೨) 


6) 
) 


8) 


9) 
10) 


11) 


12) 
13) 


14) 
15) 


ಆರ್‌.ವಿ. ಭಂಡಾರಿ; ೧೯೮೯; ಸಮಾಜವಾದಿ ವಾಸ್ತವ; ರಾಘವೇ೦ದ್ರ ಪ್ರಕಾಶನ, 
ಅಂಕೋಲಾ. 

ಆರ್‌.ವಿ. ಭಂಡಾರಿ; ೨೦೦೪; ಕಾಡಿನ ಕವಿ (ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ;) 
ಚೆ೦ತನ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ. 

ಕುವೆಂಪು ; ೧೯೮೦; ನೆನಪಿನ ದೋಣಿ ; ಸಹ್ಯಾದ್ರಿ ಪ್ರಕಾಶನ, ಶಿವಮೊಗ್ಗ. 
ಕುವೆಂಪು ; ೨೦೦೩, ಕುವೆ೦ಪು ಮೂರು ನಾಟಕಗಳು ; ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅಕಾಡೆಮಿ. ಬೆ೦ಗಳೂರು. 

ಕುವೆಂಪು ; ೨೦೦೦; ಸಮಗ್ರ ಕಾವ್ಯ ಸರ್‌ ಪ್ರಸಾರಾಂಗ ಕನ್ನಡ ವಿ.ಎ. 
ಹಂಪಿ. 

ಕುವಂಪು ; ೧೯೩೦; ಪಾಂಚಜನ್ಯ (ಮೊದಲಮುದ್ರಣ) 

ಕುವೆಂಪು ; ೨೦೦೨; ಕಾನೂರು ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಹೆಗ್ಗಡತಿ; ಉದಯರವಿ ಪ್ರಕಾಶನ, 
ಮೈಸೂರು. 

ಕುವೆಂಪು ; ೨೦೦೩; ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು; ಉದಯರವಿ ಪ್ರಕಾಶನ 
ಮೈಸೂರು. 

ಕುವೆಂಪು ; ೧೯೯೮; ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸ; ರಾಮಕೃಷ್ಣಾಶ್ರಮ, ಮೈಸೂರು. 
ಕುವೆಂಪು ; ೧೯೯೫; ನನ್ನ ದೇವರು ಮತ್ತು ಇತರ ಕಥೆಗಳು; ಉದಯ ರವಿ 
ಪ್ರಕಾಶನ, ಮೈಸೂರು. 

ಕಾಯ್ಕಿಣಿ ಗೌರೀಶ (ಅನು); ೧೯೯೮; ಭಾರತೀಯ ತತ್ವಜ್ಞಾನ; ನವ ಕರ್ನಾಟಕ 
ಪ್ರಕಾಶನ. ಬೆ೦ಗಳೂರು-೧. 

ಕೈಲಾಸಂ, ಟಿ.ಪಿ; ೧೯೭೯, ಏಕಲವ್ಯ; ಪ್ರ ಬಿ.ಎಸ್‌. ರಾಮರಾವ್‌, ಬೆ೦ಗಳೂರು. 
ಕುಂಬಾರ ಡಬ್ಲು, ಎನ್‌; ೧೯೭೯, ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಎ ಕ್ರಿಟಿಕಲ್‌ ಸ್ಪಡಿ; ಪಿ.ಪಿ.ಎಚ್‌. 
ನ್ಯೂ ಡೆಲ್ಲಿ. 

ಗಾ೦ವ್ಕರ ಸ.ಪ. ೧೯೯೨; ಗೀತಾಂಜಲಿ. 

ಗುಂಡ್ಮಿ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಐತಾಳ (ಸಂ); ೧೯೧೨. ಬೆಳಕಿನ ಬೀ 


ಜ; ಜೆ.ಆರ್‌. 
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16) 


17 


18) 


19) 


20) 


21) 
22) 


23) 
24) 
25) 
26) 
27 
28) 
29) 


30) 


31) 


ಪಾಂಡೇಶ್ವರ ಸಂಭಾವನಗಂಥ ಸಮಿತಿ ದ.ಕ. 

ದೇವಿ ಪಸಾದ ಚಟ್ಟೋಪಧ್ಯಾಯ; ೧೯೯೩, ವಾಟ್‌ ಈಸ್‌ ಲೀವಿಂಗ್‌ ಲಂಡ್‌ 
ವಾಟ್‌ಈಸ್‌ ಡೆಡ್‌ ಇನ್‌ ಇಂಡಿಯನ್‌ ಫಿಲಾಸಪಿ; ಪಿ.ಪಿ.ಎಚ್‌. ನ್ಯೂ ಡೆಲ್ಲಿ. 
ತಿ.ನಂ. ಶ್ರೀ ; ೧೯೬೧; ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ; ಪ್ರಸಾರಂಗ; 
ಮೈಸೂರು; ಎ.ವಿ. 

ನಾಯಕ ಜಿ.ಎಸ್‌.(ಸ೦); ೨೦೦೦; ಶತಮಾನದ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ; ರಾಘವೇಂದ್ರ 
ಪ್ರಕಾಶನ ಅಂಕೋಲಾ. 

ನಾಯಕ ಜಿ.ಎಚ್‌.; ೨೦೦೨; ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಕ ಓದು ; ರಾಘವೇಂದ್ರ 
ಪ್ರಕಾಶನ, ಅಂಕೋಲಾ. 

ನಾಗರಾಜ ಡಿ. ಆರ್‌.; ೧೯ ; ಅಮೃತ ಮತ್ತು ಗರುಡ; ಕನ್ನಡ ೬ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ನಿರ್ದೇಶನಾಲಯ ಬೆ೦ಗಳೂರು. 

ನಾಗರಾಜ ಡಿ.ಆರ್‌. ; ೧೯೯೬, ಸಾಹಿತ್ಯಕಥನ; ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನ, ಹೆಗ್ಗೋಡು 
ನಾಗಭೂಷಣ ಡಿ.ಎಸ್‌. (ಸಂ); ೨೦೦೫; ಕುವೆಂಪು ಪುನರನ್ವೇಷಣೆ ಲೋಹಿಯಾ 
ಪ್ರಕಾಶನ ಬಳ್ಳಾರಿ. 

ನರಹಳ್ಳಿ ಬಾಲಸುಬ್ರಮಣ್ಯ; ೨೦೦೨; ಕುವೆಂಪು ನಾಟಕಗಳ ಅಧ್ಯಯನ. 
ಪ್ರಜಾವಾಣಿ ಸಾಪ್ತಾಹಿಕ ಪುರವಣಿ; ೦೫-೯-೨೦೦೪ 

ಬಿಯಾನ್‌ ಕೆ. ರಾಯ್‌ ; ೧೯೮೩, ಸೋಷಿಯಲ್‌, ಪೊಲಿಟಿಕಲ್‌ ವ್ಯೂಸ್‌ 
ಆಫ್‌ ವಿವೇಕಾನ೦ದ. ಏ 
ಸ್ವಾಮಿ ಆದಿದೇವಾನಂದ ; ೨೦೦೩, ಶ್ವೇತಾಶ್ಚತ ರೋಡನಿಷತ್‌; ರಾಮಕೃಷ್ಣಾಶ್ರಮ, 


ಮೈಸೂರು. 
ಸ್ವಾಮಿ ಆದಿದೇವಾನಂದ ; ೨೦೦.೩; ತೈತ್ತಿರೀಯೋಪನಿಷತ್‌; ರಾಮಕೃಷ್ಣಾಶ್ರಮ, 
ಮೈಸೂರು. 


ತಾ 


ಶಿವರುದಪ ಜಿ.ಎಸ್‌. ; ೧೯೯೮; ಕಾವ್ಯಾರ್ಥ ಚಿಂತನ; ಶಾರದಾ ಪ್ರಕಾರ್ಶ 


ತ 


ಬೆಂಗಳೂರು. 
ಶಿವಾರೆಡ್ಡಿ ಕೆ.ಸಿ.ಸ೦); ೨೦೦೩; ಕುವೆ೦ಪು ಸಮಗ್ರ ಗದ್ಯ ೧, ಕನ್ನಡ ವಿ.ವಿ. 
ಹಂಪಿ. 
ಶಿವಾರೆಡ್ಡಿ ಕೆ.ಸಿ. (ಸಂ); ೨೦೦೪; ಕುವೆ೦ಪು ಸಮಗ್ರ ಗದ್ಯ ೨. ಕನ್ನಡ ವಿ.ವಿ. 
ಹಂಪಿ. 
ಶಿವಾರಡಿ ಕೆ.ಸಿ. ; ೨೦೦೪; ಕುವೆಂಪು ಸಮಗ್ರ ನಾಟಕ ಸಂ. 0; ಪ್ರಸಾರಾಂಗ. 
ಆ 
ಕನಡ ವಿ.ವಿ. ಹ೦ಪಿ. 
| ವಾ್‌ 27 ಕಾ ಓಗುಿದ್ಟ್‌ ಮ ಸಗಳು 
ಹೆಂಪಿ ಬಿ.ಟಿ. ೧೯೭೬, ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ (ಆರು ಉವಿಣಿಲ್ಯಣ ಳು) 


ಅನುಬಂಧ 


೧. ಬದುಕು 

ಹೆಸರು : . ಆರ್‌. ವಿ. ಭಂಡಾರಿ (ರೋಹಿದಾಸ ವಿಠ್ಠಲ ಭಂಡಾರಿ) 

ಅಂಚೆ ವಿಳಾಸ. :... ಕೆರೆಕೋಣ, ಅಂಚೆ: ಅರೇಅಂ೦ಗಡಿ ತಾ: ಹೊನ್ನಾವರ, ಉತ್ತರ 
ಕನ್ನಡ-೫೮೧) ೪೩೦ 

ಜನ್ಮ ದಿನಾಂಕ: : . ೫. ಮೇ. ೧೯೩೬ 

ವಿದ್ಯಾರ್ಹತೆ ;:.. ಎ೦. ಎ. (ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌), ಎ೦. ಎ.(ಕನ್ನಡ), ಪಿಎಚ್‌. ಡಿ. (ಮಂಗಳೂರು 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ) ೧೯೯೫ 

ವಿಷಯ ನಿರಂಜನ, ಬಸವರಾಜ ಕಟ್ಟೀಮನಿ, ವ್ಯಾಸರಾಯ ಬಲ್ದಾಳ ಮತ್ತು 
ಚದುರಂಗರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣ ಮತ್ತು ವರ್ಗ ಸಂಘರ್ಷ 

ವೃಶ್ತಿ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಾಲಾ ಶಿಕ್ಷಕ, ನಿವೃತ್ತಿ ೧೯೯೪ ಜೂನ್‌. 


ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಚಟುವಟಿಕೆ: 


೧) 
೨) 


೯) 


ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಸದಸ್ಯ (೧೯೯೨-೧೯೯೫) 

ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆ ರಾಜ್ಯ ಸ೦ಚಾಲಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. (ಪ್ರೋ. 
ಚ೦ದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲ, ಡಾ. ಮಲ್ಲಿಕಾ 'ಘಂಟಿ, ಸಿ.ಕೆ. ಮಹೇಶ ರೊಂದಿಗೆ) 
"ಚಿ೦ತನ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ'ದ ಸ್ಥಾಪಕ ಸದಸ್ಯರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. 

ಬ೦ಡಾಯ ಪ್ರಕಾಶನ ಸ್ಥಾಪನೆ - ೧೬ ಪುಸ್ತಕಗಳ "ಪ್ರಕಟಣೆ. 

“ರಂಗದರ್ಶನ' ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸಂಪಾದಕ ಮಂಡಳಿ ಸದಸ್ನ 
"ಟೀಚರ್‌? ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸಲಹಾ ಸಮಿತಿ ಸದಸ್ಮ 
ಸಾಕ್ಷರತಾ ಪಠ್ಯ ಪ ಪುಸ್ತಕ ರಚನಾ ಸಮಿತಿ ಸದಸ್ಯ. 
ಸಾಕ್ಷರತಾ ಜ್ಞಾನವಾಹಿನಯ ವತಿಯಿಂದ ಪ್ರಕಾಶಿತ “ಅಕ್ಷರ ಸ೦ಗಾತಿ', “ಅಕ್ಬರ 
ವಾಹಿನಿ' ಮಾಸಿಕ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸಂಪಾದಕ. 


ಹ 
ಲ್ಕ 


ಅಖಿಲ ಕರ್ನಾಟಕ ಕೇ೦ದ್ರ ಕ್ರಿಯಾ ಸಮಿತಿ - ಜಿಲ್ತಾ ಅಧ್ಯಕ. 
ತ! ೧ ಗ್ಗ ಸಿ 


೧೦) ಉ.ಕ. ಜಿಲ್ಲಾ ಕನ್ನಡ ಜಾಗೃತಿ ಸಮಿತಿ ಸದಸ್ಯ 
೧೧)ಜಿಲ್ಲಾ ಗಂಥಾಲಯ ಸಮಿತಿ ಸದಸ್ಣ್ಲ 


೧೨) ಭಾರತ ಜ್ಞಾನ - ಏಜ್ಞಾನ ಸಮಿತಿ (ಬಿ.ಜಿ.ವಿ.ಎಸ್‌.) ಜಿಲ್ಲಾ ಸಮಿತಿ ಅ 


೫ 


ತ. 
1೮೬ 
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ತ 
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ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳು 
೧೩) ವಾಜಂತ್ರಿ ಶಿಕ್ಷಕ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 


೧೪) ಕೊಗ್ರೆ ಶಿಕ್ಷಣ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 


೧೫)ರಾಜ್ಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಕಲ್ಕಾಣ ಜಿಲ್ಲಾ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 

೧೬)ರಾಜ್ಯ ಸರಕಾರದ ಶಿಕ್ಷಕ ರಾಜ್ಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 

೧೭)ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನದ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 

೧೮) "ಯಶವ೦ತನ ಯಶೋಗೀತ' ಮಕ್ಕಳ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ೨೦೦೨ರಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡಮಿ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 

೧೯)"ಸಿಸು ಸ೦ಗಮೇಶ ದತ್ತಿ' ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್‌ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 

೨೦) ಭಾರತೀಯ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡಮಿಯ ಅಂಬೇಡ್ಕರ ಫೆಲೋಶಿಪ್‌ 


೨೧) ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡಮಿ ಗೌರವವಾರ್ಷಿಕ ಪ್ರಶಸ್ತಿ- 


೨. ಆರ್‌.ವಿ. ಕೃತಿ ಸೂಚಿ 
ಅ) ಕವನ ಸಂಗ್ರಹ: 


* ಕಣ್ಣೇಕಟ್ಟೆ ಕಾಡೇ ಗೂಡೆ ಹ ಲೇ ಹಿ 
* ಕೊಲೆಗಾರ ಪತ್ತೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ - ೧೯೮೧ 
* ಶದ್ದುಗಳು - ೨೦೦೭ 
ಆ) ಕಾದಂಬರಿ : 
* ಬೆ೦ಕಿಯ ಮಧ್ಯೆ . ೧೯೮೪ 
* ಬಿರುಗಾಳಿ - ೨೦೦೧) 
* ನೆರೆಹಾವಳಿ ಮತ್ತು ಗೋಡೆಗಳು - ೨೦೦೨ 
'* ಶಲೆಮಾರು “೨೦೦೪ 
ಇ) ಕಥಾ ಸಂಕಲನ: 
* ಮೀನ್‌ ಪಳ್ಟಿ - ೨೦೦೭ 
ಈ) ವಿಮರ್ಶೆ: | 
* ಸಮಾಜವಾದಿ ವಾಸ್ತವ - ೧೯೮೯ 
* ವರ್ಣದಿ೦ದ ವರ್ಗದ ಕಡೆಗೆ - ೨೦೦೩ 
* ಕನಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣ ಮತ್ತು ವರ್ಗ ಸಂಘರ್ಷ - ೨೦೦೩ 
ಈ ಒಳದನಿ - ೨೦೦ ೫ 
* ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಭುತ್ವ ಎ ಬರಿಷ | 
ಪೋ. ಂ 
* ಕುವೆಂಪು: ದೃಷ್ಟಿ-ಸೃಷ್ಟಿ (2ಎ 
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ಉ) ಮಕ್ಕಳ ಸಾಹಿತ್ಯ: 

* ಅಪಿಕೋ ಮತ್ತರಡು ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕಗಳು - ೧೯೮೪ 

* ಬೆಳಕಿನ ಕಡೆಗೆ (೧೩ ನಾಟಕ) 

* ಬೆಳಕು ಹಂಚಿದ ಬಾಲಕ & ನಾನೂ ಗಾಂಧಿ ಆಗ್ನೇನೆ (೨ ನಾಟಕಗಳು) - ೨೦೦೪ 


* ಬಣ್ಣದ ಹಕ್ಕಿ (೨ ನಾಟಕಗಳು) - ೨೦೦೫ 
* ಆಡು ಬಾ ಹಾಡು ಬಾ 

* ಹೂವಿನೊಡನೆ ಮಾತುಕತೆ - ೨೦೦೭ 
* ಯಶವ೦ತನ ಯಶೋಗೀತ (ಕಾದಂಬರಿ) - ೨೦೦೨ 
* ಬಿನ್ನದ ಹುಡುಗಿ ಚಿನ್ನಮ್ಮ (ಕಿರುಕಾದಂಬರಿ) - ೨೦೦೮ 
* ಬೆಳಕಿನ ಕಡೆಗೆ ಮತ್ತು ಈದ್ಗಾ -೨೦೦೮ 
* ಯತು ಗೀತಗಳು(ಪದ್ಯ-ಪ್ರಾಸಗಳು) -೨೦೦೯ 
ಊ) ನಾಟಕ: 

* ಯಾನ ಮತ್ತು ಇತರ ನಾಟಕಗಳು - ೨೦೦೧ 
* ದರುಶನ (ಬೀದಿ ನಾಟಕ) - (ಅಚ್ಚಿನಲ್ಲಿ) 
ಎ) ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರ: 

* ನಿರ೦ಜನ - ೨೦೦೫ 
* ಕಾಡಿನ ಕವಿ (ಕುವೆಂಪು) - ೨೦೦೪ 
* ನೇತಾಜಿ ಸುಭಾಶ್ಚಂದ್ರ ಬೋಸ್‌ . ೨೦೦೩ 
ಏ) ಸಾಕ್ಷರತಾ ಸಾಹಿತ್ಯ: 

* ನೇವಲ ಸಹಿ _ ೧೯೯೪ 
* ಬಐದು ಯಕ್ಷಗಾನ ಏಕಾಂಕಗಳು - ೧೯೯೪ 
* ದಟ್ಟ ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದಕೆ _- ೨೦೦೨ 
* ನಾನು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತೇನೆ. (ಸಾಕ್ಷರ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ) 

ಐ) ಇತರೆ: 

* ಕಗನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ ವ್ಯಾಕರಣ - ೨೦೦೪ 
ಒ) ಸಂಪಾದನೆ: 

* ರಸರಾಜ 


4 ದೀಪಾರಾಧನೆ 
* ಕಲ್ಯಾಣ ಪ್ರಸಂಗಗಳು (ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ ಸಂಪುಟ) 


ಆ ಗೌರೀಶ ಕ ತ್ರ ಸಂಪ 
ಕಾವ್ಯ ೪ ಸಾಹಿತ ಾ ಇ೦ಪಮಟ (ಸಂಪಾದಕ ಮಂಡಲಿ ಸದಸ್ತರು) 
ಕ ಉಪಸಂಸ್ಥತ್ರಿ 'ಮಾಲೆ- ಕರ್ನಾಟ 
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'ಗಳಕರೀತ 1 ಪೂಪ್ವಾನದ ಪ್ಗೊಸ್ಠಿ 
ಗಳತ ಗತ್‌ ಮಕ್ಕಳ ಉಲಂಬರಿಗೆ 
ಎ !. ೩೦೦೭ ಇಶಸ್ಕಿ (ರಿ.೦ಬ5) ೫9ಗಿ)2 ಯಂ 


ಅ) ಹು ಸುಸ90 ಕನ್ನಡ 6೦ಚಂಡಣ ಖಕ) ಸಬ್ಯಂಓ ಗಿಡನಯಿ ॥ 
೨] ಭಾಂತೀಂ ಶಿರೀ ಶ್ರ ಸಹಯ ಅಂಭಾಕತ ನ 


ಹಟ್‌ ಟಟ ಟಟ ಲ್‌ 
ಟ್ರ ಇ ಟ್‌ ಹಂತ ಈ... 


ತ್ನ ಹ ಛೆ ಕ (ಕಟಾ ಬಿಡ) ಜಯ 
ಶಾ 4 ಉುೀ ಗಂಡೆ ೬ ಕತತ ತ್ರ ಕ್ರಿ 
ಹ ಕಾ 001 ೌಡಿಂಕುಲ್ಲ 111: . ೫೫೧... ಹಡಂತಿ 
ಜಾ 000 900೮...“ (60) ದೀ ೬% 
1 ಪ್ರಾ:  8ರಿರೀ - ಬೂ ನಯನ ಜಂ 
1455 ಇಷ್ಟ ಬಾತ್ರ ಸ್ರಾ. 
3. ರಾಣ . . 3೧೧೧೪. ಜಾ ಆಡ 
ವಾರ್ಟ ಸೆಗೌನಿತ*ಇ ಗಜ ಕರ ಹಾತಕ್ಷಿಯ ಆ 
ಜಾರ ಕೆರಿರೀ - . ಇ೪ಿಬಂಯ ಡಿಡಿ ಟ್ಟ 
(ಷಿ ರಕ್ರಷಾ) ಹೊತ್ತ ಸಾ 





ಸ್ರ 1. ತ್ರಿ ಕೆ ಕ್‌ 
ಆಕಾ 'ಧಾಸಾಸಿಗ ಡಿ.೨ ಶೆ ಾ ಫಿ ಟ್‌ 
ತ ಕ್ಯಾತ 

ಜಗ್‌. 0 2 ಈಷ್ಟಕ್ಕಿ ಹ ಇ್ರೃಷ್ರಿ 






ಜಸ ಗಾ ್ಕ್‌ೊೂಸಾು0ಾಟ್ಗಾ ಖಾರ್‌ ತ್‌ ಕ್‌ *ರಚರ್ಷ - ೨ಐಟತಿ ್ಲ 
* (ಚಿಜಾಂನ ಗಂಡಣ ಕರ್ತಾಯಿಂ)/ ಕೌಳಂ೫ತ 
ಇ. ಫಿಎಂಯ: 'ಈಬಂ%) ಚಿಂ ಪ್ರಾ ಕಿ 





ಕುವೆಂಪು ಅವರ "ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ವ್ಯವಧಾನದಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಆ “ಸೃಷ್ಟಿಯನ 
ಆಗುಮಾಡಿದ 'ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ತಲುಪುವುದ 
ಹಾಗೂ ಅದರ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ ಮಾಡುವುದ 
ಆರ್‌.ವಿ.ಯವರ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ 
ವೆಂದರೆ ಏನೆಂಬುದರ ಕುರಿತು ಆರ್‌.ವಿ.ಯವರಿಃ 
ಕುವೆಂಪುಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಹಾಗೂ ಖಚಿತವಾ 
'. ನಿಲುವುಗಳಿರುವುದರಿಂದ ಅವರಿಗೆ ಸಹಃ 
[8 ವಾಗಿಯೇ ಕುವೆಂಪು "ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವೆಂ 
ಯಾದರೂ ಅನುನ್ಯೂನತೆಯ ಕೊರತೆ ಕಂಡಿದ 
ಅದನ್ನು ಅವರು ಸ್ಥಾತಂತ್ರಸೂರ್ವ ಯುಗರ 
ವೈಚಾರಿಕ ಕರ್ಷಣಗಳು ಹಾಗೂ ಒತ್ತಡಗ" 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ.. ಒಂದ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಾಲಘಟ್ಟದ ಒತ್ತಡಗಳು ರೂಪಿಸಿರ 
ದೃಷ್ಟಿ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಡಮಾಡಿದ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಇದು ಆರ್‌.ವಿ.ಯವರ ಓದಿನ ಹಿಂದಿನ ಗೃಹೀತ 
ಇದರಿಂದಾಗಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ವಿಸ್ತಾರ 
" ವೈವಿಧ್ಯಹೂರ್ಣವೂ ಆದ ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಇಡಿಯಾಗಿ ಗೃಹಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಪರಿಪ್ರೇಃ 
ವೊಂದನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹಾಗೂ ಕುವೆಂಪ 
ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯ ಸ್ಪರೂಪವನ್ನು ಸಂದಿಗ್ಗಗಳನ: 
ವಿವರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಆರ್‌.ವಿ. ಯವರಿಃ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. 





ಕ 


ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು-23. ದೂ: 23118585, 98442 78792. 
ಗ. 140/- 


